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MAKINELER CAGI SONRASI ISITSEL MANZARA

Firat GUNER'

Ozet

Sanayi devriminin etkisi ile on sekizinci yiizyilin baslarinda degismeye baslayan
toplumsal yapi, insanlarin iginde yasadigi diinyayr geri doéniilemeyecek sekilde
degistirmistir. Daha odnce diinyada var olmayan makinelerin sesi duyulmaya
baslanmis, i¢inde yasadigimiz isitsel manzaraya her gegen giin yeni sesler
eklenmistir. Bu ¢alismada makineler ¢aginda baslayarak degisen isitsel manzarayi,
boylesine kisa bir ¢alismada ayrintili olarak irdelemek miimkiin olmadigi i¢in,
konuyu farkl disiplinlerden basliklar altinda érnekler vererek, nelerin degistigi ana
hatlariyla somutlastirilmaya ¢alisilmistir. Siireci irdelerken konuyu somutlamak i¢in
ses, ses mekan iliskisi, isitsel manzara, giiriiltii ve arka plan sesleri kavramlarindan
faydalanilmistir.
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CHANGING SOUNDSCAPE IN THE POST
MACHINES ERA
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Abstract

The social structure having started to change in the beginning of eighteenth century
with the impact of Industrial Revolution has irrevocably transformed the world in
which people lived. The sounds of machines inexistent in the world before, started to
be heard and new sounds have been added to the soundscape which we live in. Since
the length of this study is not sufficient for a detailed analyses, the soundscape
changing since the machines era is aimed to concretize within the framework of
what the changes have been, by providing multidiciplinary examples. In order to
concretize the subject when elaborating on the process, concepts utilised from are
sound, relationship of sound and space, soundscape, noise and background sounds.
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Diinyada sanayi devrimi ile daha 6nce var olmayan makinelerin sesi duyulmaya
baslamus, i¢inde yasanan isitsel manzaraya her giin yeni sesler eklenmistir. Insam
cevreleyen bu déniisiim, diinyay1 geri doniilemeyecek sekilde degismistir. Isitsel

GIRIS

manzara bir anlamda sosyal hayatin resmidir; bagka bir deyisle isitsel manzaranin
degisimi, diinyadaki degisimin ete kemige biiriinmiis izdiisiimiidiir. Isitsel
manzaradaki  degisim  Onemlidir; her alandadir, herkesi  yakindan
ilgilendirmektedir, bu nedenle siirecin ¢esitli yonleriyle degerlendirilmesi
gereklidir.

Giriltii ve ses kavramlarinin insanlik tarihindeki yeri ve dneminin, ses ve mekan
iligkisinin, Ozellikle de °‘ses’in fiziksel ve kavramsal oOzellikleri {izerinden
incelenmesinin kisa bir anlatida miimkiin olmamasi nedeniyle, on sekizinci
ylizyi1ldan baslayarak giiriiltiiyli olusturan arka plan seslerinin gosterge olarak ele
alindig1, konu ses-giiriiltii; kettle-caydanlik, isitsel manzara; sehir hayati, dinleme
sanat1, makineler ¢ag1, amplifikasyon cagi; sesi hapsetmek, evdeki yabanci radyo,
muzak-arka plan miizigi, gormek i¢in ses— ekolojik tehdit, simiilasyon ¢ag1 olmak
iizere on iki baslik altinda serimlenerek nesnel olarak incelenecektir. Basliklar
altinda verilen 6rneklerde kisisel fikirler ve yorumlardan 6zellikle uzak durulmus,
caligmanin tarafsiz bir gergeklik iizerine kurulmasi saglanmistir. Konu basliklarini
daha detayli olarak incelemek, daha fazla 6rnek vermektense, degisen isitsel
manzara hakkinda farkindalik yaratmak i¢in kisa bir 0Ozet ¢ikarmak
hedeflenmistir.

SES - GURULTU

Ses dogas1 geregi goz ardi edilemez sekilde iliskiseldir; yayilir, cogalir, iletisim
kurar, titrer ve uyarir. Kendi bedenini terk eder ve digerlerine girer. Sikistirir,
yerinden oynatir, armonize eder (uyumluluk saglar) ve travma yaratir; bedeni
hareket ettirir, zihne riiya gordiiriir, havay: titretir. ige isleyerek derin bir etki
yaratirken kendi tanimindan styrilir.

Herkes birdenbire yazi yazmayi Ogrenseydi, ruhlarma unutkanlik asilanirdi:
Hafizalarin1 ¢alistirmaktan vazgecerlerdi; ¢linkii artik kendi kendilerine bir seyleri
hatirlamaya calismaz, yazili seylere giivenirlerdi, diye endiselenmistir Platon
(Hendy, 2013:85). Ona katilan bir¢ok modern yazar, diigiiniir oldugu gibi; tersini
diisiinenlerin de sayis1 oldukca fazladir. Bazi kelime tanimlarinin anlamlarinin
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kavramin kapsadigindan daha basit ve yetersiz oldugu, kavramin kelimenin
tanimindan daha fazlasini ifade ettigi diistiniilebilir.

Algida efektler igerisinde sesi tanimlamak, mimari ve uzamsal oldugunu imlemek,
onun bulundugu uzama dahil oldugu hissini verir. Yam sira hem uzamin
degiskenligini, her yerdeligini hissettirir; hem de yoklugunu...

Giiriiltl (noise), istenmeyen, rahatsiz edici, dikkati bozan- dagitan, huzuru kagiran
bir fenomen olarak kabul edilir; giiriiltiiniin kelime anlamini kapsayan tanimlar
sOyle siralanabilir. Giriiltii; aralarinda uyum bulunmayan, diizensiz seslerin
biitiinii (TDK); uyumsuz, diizensiz sekilde ¢ikan rahatsiz edici her tiirlii ses
(Oxford Sozliik); terminolojik bir bilgi olarak ise goriintii ya da ses sistemlerinde
dijital veya analog olarak bilgi tasiyan sinyallere karisan parazit, belirli bir anlama
gelmeyen yan tirlinler.

Bu bakis acis1 igerisinde konu ele alinirsa, Oyleyse insanin kakafoniden nefret
edip uzaklagmasi beklenirdi. Oysa giiriiltii cogu zaman hayatin ve canliligin sesi
olagelmistir. David Hendy “Giiriiltii: Sesin Beseri Tarihi” isimli kitabina su
sekilde bagslar:

“Kakofoniden nefret etmemiz beklenir, fakat birkag yil 6nce soguk bir

pazar giinii Berlin’de beni saskina ceviren sey, kimi zaman dehsetin
sessizligin icinde yatmasi ve ¢ogu zaman sicak insanligin giiriiltiiniin
icinden fiskirmasi olmugstu.” (Hendy, 2013)

Hendy kiz1 ile birlikte, Nazi doneminde iki yliz binden fazla insanin hapsedildigi
Oranienburg’daki eski Sachsenhausen toplama kampinmi ziyaret ettikten sonra
morallerini diizeltmek i¢in gittikleri kafede tabak ¢anak singirtilari, kasadan gelen
cinlamalar, mutfaktan yiikselen siparis sesleri ve miisterilerin yiiksek perdeden
konusmalartyla giiligmelerin sabit ugultusunu sessizlikten sonra bir hayat
olumlamasi, Nazilere ve onlarin Sachsenhausen’de yarattiklar: 6liimciil sessizlige
kars1 sesten imal edilmis bir zafer isareti olarak goriir (Hendy, 2013: 11).

Gliriiltii insanoglunun beseri hayat1 boyunca bir¢ok farkli sekilde animsanmis ve
anlamlandirilmistir. Karigikligin, ayaklanmalarin, kaosun simgesi oldugu kadar,
eglencelerin ve festivallerin de simgesidir. Yoklugunda ortaya ¢ikan sessizlik ne
kadar tedirgin edici ise, varliginin sonucu olan karisiklik da o denli tedirgin
edicidir. Giiriiltii karsitliklardan dogar.

Girilti bir kavram olarak baglangicta olumsuz olarak algilansa da, bir o kadar
olumludur; c¢iinkii i¢inde karsitliklar bulusur, kesisir; yeni bir denge kurulur.
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Karsitliklarin uyumu igerisinden yeni bir ifade bi¢imi dogar. Giiriiltii bir anlamda
psikiyatri bilimindeki anksiyete -bunalim- ile benzerlik gosterir. Anksiyete-
bunalim, insanin i¢inde yeni bir denge kurmasina olanak saglayacagindan, aslinda
olumludur; bir bakima onun i¢in faydalidir, yani bunalimin sedatize edici ilaglar®
ile bastirilmasindan daha iyidir.

John Cage “Nerede olursak olalim, duydugumuz sey cogunlukla giiriiltiidiir...
Onu gormezden geldigimiz zaman bizi rahatsiz eder. Dinledigimiz zamansa
biiytliler” demistir (Kostelanetz, 1991).

Biitlin halinde iken birey tarafindan ¢ogu zaman anlamlandirilamaz; ancak birey
biitiinii  olusturan parcalar1 anlamaya c¢alistiginda, kendisinin disinda kalan
gercekligi tiim safligiyla ve ¢iplakligiyla ona sunar. Hayatin her alanindan izler
tasir; kesitler yapar ve kalic1 olmayan tarihi bir belge haline doniisiir. Parcalar
tekil anlamlarin1 kaybederek birlesip yeni bir bedene biiriiniirler.

“Rasyonalist diistiniirler olarak anilmalarina ragmen Descartes ve
Leibniz, akil - metafizik iizerine birbirinden tamamen farkl teoriler
ortaya koymuslardir. Descartes’a gore akil belirgin, net ve de tiim
diisiinceler bilin¢lidir. Ancak Leibniz’e gore akildaki diistincelerin
biiyiik bir béliimii karisik ve belirsizdir, bu yiizden de net ve belirli
diisiincelerin beraberinde karisikligi tasidiklarin ileri siirer. Leibniz
bu durumu genellikle bir degirmeninin ya da selalenin yaninda
yvasayan adam ornegiyle verir. Leibniz’e gére selalenin yaminda
vasayan bir kisi, akan suyun sesini duymamaya baslar, ses siirekli
orada olmasina ragmen, o kisi icin bir anlam ifade etmediginden

bilingsizce bir arka plan giiriiltiisii olarak duyumsanir ve bilince
vansimaz.” (Esen, 2016:22)

Leibniz bu diislincesini ‘okyanus dalgalarinin sesi’ ornegi ile derinlestirir:

Her birey sonsuzlugu bilir, ancak karisik bir bicimde. Bu deniz kenarinda
gezinirken denizin giiriiltiilii sesini duymak gibidir; biitiinlii olusturan sesleri tek
tek duyabilirim ancak, onlar1 net bir sekilde algilayamam bu yiizden de bu bilgiler
karmagiktir. Bu karmagsik duyumsamalar evrenden algiladigimiz izlenimler
yliziindendir, her kii¢iik parga biitiiniin kendisidir (Leibniz, 1989:211).

2 Sakinlestirici veya sedatif; diisiikk dozda kullanildiginda gerginlik ve bunaltiy1 (anksiyete) gideren, duygu ve
davraniglarda yatistiric etki saglayan, yiiksek dozda ise biling bulaniklig1 ve uyku veren ilaglar
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Orneklere gegmeden &nce kettle ve ¢aydanlik iizerinden suyun kaynama siirecini
incelersek, siirekli duydugumuz bu yiizden anlamlandiramadigimiz sesler
tizerindeki 6n yargilarimizi kirmayi saglayabiliriz.

KETTLE - CAYDANLIK

Cay kitabinda Kakuzo Okakura ¢ay téreninin basit bir betimlemesini sunar:

“... Konuk sessizce tapinaga yaklasir ve sayet bir samuraysa kilicin
sagaklarin altindaki rafa birakir; ¢ay odasi mutlak barisin yuvasidir.
Daha sonra yiiksekligi bir metreden fazla olmayan bir kapidan
egilerek kiigiik bir odaya gecer. Bu gegisi, seref ve riitbe farki
gozetmeksizin, tiim konuklar yapmak zorunda olup, al¢ak goniilliiliigti
pekistirmeyi saglar. Iceri girisi sirasim ‘machiai’de (konuklarin ¢ay
odasina girmeden once c¢agrilana kadar bekledikleri bir  revak)
kararlastirdiktan sonra, konuklar teker teker sessizce iceri girip once
tokonama’daki (Japon evlerinde konuklarin géz zevklerine hitap
etmek icin ¢iceklerin ve tablolarin kondugu seref koseleri) ciceklerin
vada tablolarin oniinde sayguyla egilip yerlerini alirlar. Ev sahibi tiim
konuklarin yerlerine yerlesmelerinden sonra iceri girer, demir
caydanligin kaynama tikirtilart disinda hicbir seyin bozmadigi bir
sessizlik odaya hakim olur. Dibindeki parcalarin tuhaf melodiler
¢tkartmasi igin ozel olarak tasarlanmis olan ¢aydanlik hos sarkilar
soyler. Bu sarkilarda insan bulutlarin ¢evreledigi bir selalenin
vansimalarini, kayalara vuran uzaklarda bir denizin dalga seslerini,
bir bambu ormanmini yikamakta olan siddetli bir saganagi ya da
uzaklardaki bir tepeden gelen ¢cam hiswrtilarint duyabilir.” (Kakuzo:
2006, 62-63)

Buna karsilik giinlimiizde su 1sitmak i¢in kullanilan elektrikli su 1siticilar {izerine
diistintirsek bu betimleme daha farkli olacaktir. Musluktan doldurulan su, hijyenik
gerekgeyle i¢ine katilan klor nedeniyle elektrikli 1siticiy1 kireglendirir; bu nedenle
1sitict, icindeki su kaynama noktasina yaklasirken boguk ve tiz bir 1slik ¢ikararak
ardindan da kisa bir siire icerisinde gii¢lii bir sekilde fokurdayip termostatinin
yeterli sicakliga gelmesiyle de “tilikk” diye ses ¢ikararak eylemini sonlandirir.
Kaynama siirecini kisaltmak amaciyla limon tuzu-sirke yada diger kimyasallar ile
isiticinin kireci temizlenebilir; bdylece tiz 1slik sesi ortadan kaldirilmig olur ve
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fokurtular sadece suyun kaynadigini haber verir. Amag suyun kaynama siirecinin
deneyimlenmesinden ¢ok, suyun en kisa siirede kaynamasidir.

Hayatimizi daha iyi yasamanin, deneyimlendiklerimizin dnemini kaybettigi ve
yalnizca yapmamizin zorunlu oldugu seyleri amagladigimiz bu ¢agda, etrafimizda
olup bitenleri anlamlandirmaya ¢aligmanin, yasanilanlar1 daha genis bir
perspektiften gdrmemizi saglayacagini diisiiniiyorum.

|SITSEL MANZARA

Serres’e gore giiriltii aslinda yasamin ve canliligin arka plana yansiyan sesidir.
Gurilti, gorsel alan1 dolduran objeler gibi isitsel alan1 dolduran, kesintisiz ve
sessel bir akigtir. Tipki radyo statigi, trafik giiriiltiisti, elektrik ugultusu ve kente
ait sesler gibi. Felsefe tarih¢isi ve diisliniir Michel Serres bu durumu arka plan
giirliltiisii (background noise) kavrami ile ifade eder:

Arka plan giriltisii algimizin - zeminidir, kesintisiz olarak devam eder,
mantigimizin temel bir 6gesidir [...] Arka plan giiriiltiisii asla kesilmez, devamlidir
siireklidir, sinirsizdir ve degismez. Kendisinden baska bir arka plant ve karsiti
yoktur [...] (Serres: 1995,13).

Serres’in  diigiincesinden hareketle arka plan giiriiltiisi bir nesne olarak
diisiiniildiiglinde, devamli, smnirsiz ve degiskendir ama beseri olarak incelersek
durum c¢ok farklidir. Diinyanin ve canlilarin tarihiyle birlikte eszamanli bir
doniisiime ugrar.

Ayni anda hem fiziksel bir ¢evre hem de bu cevreyi algilama bi¢imi olan isitsel
manzara Thompson’a gore bu, hem bir diinya hem de séz konusu diinyay1
anlamlandirmak i¢in insa edilmis bir kiiltiirdiir (Hendy: 2013,15).

Eski yillarda gekilmis bir Istanbul fotografi ile ayn1 yerden ¢ekilmis giincel bir
fotograf, mekanin ge¢irdigi degisimin bir belgesini sunar. Fotografinin yerine
fonografinin ¢ekilmesi ise bu doniisiime farkli bir bakis acist katar. Degisen
imajindan daha ¢ok yasanilan hayatin belgesidir igitsel manzara. Tiimiiyle taglarla
doseli bir sokak ile asfalt bir yolun, sistemle beraber degisen ¢alisma saatlerine
gore gilin icinde farkli ambiyanslara sahip olmasi, fayton-tren-metro ya da
otobiisle ulagimin farkli karakteristigi nedeniyledir. Sosyal hayattaki degisimin,
ortamin igitsel manzarasini da degistirmesi kaginilmazdir.
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SEHIR HAYATI - KOMSULUK

Cok fazla sayida insani besleyebilir hale gelen biiyiik sehirlerde, pahalanan arsa
fiyatlar1 yiiztinden, mimari ve sehir plani da degismeye baslar. Apartmanlar birgok
insanin beraber yasadigi, o dénem igin yeni bir sehir kiiltliriiniin gelistigi yerler
olur. Daha oOnceleri siki sosyal iliskiler ile insanlarin birbirlerini taniyabildigi
donemden, ancak duvarlardan gecen sesler araciligiyla insanlarin birbirlerinin 6zel
hayatlarma tanik olabildikleri bir doneme gegilir. Apartman kiiltiirii 6ncesi
donemde, burjuva ve aristokratlarin hayatlarina ancak isitsel olarak tanik olan
“hizmetgiler” icin “efendilerinin” hayatlarmni ifsa etmenin, dedikodu yapmanin
kotii oldugunu anlatan kitaplar bile basilirken, yeni donemde toplumda her
kesimin birbiriyle olan iletisimi de degisir.

Banliy6lerin ¢ogalmasi ile mahallerinin yapis1 ve goriiniisii de degismistir. Komsu
mabhalleler birbirinden sosyo-kiiltiirel olarak ¢ok biiylik farkliliklar géstermeye,
toplumsal siif farki mimari ve sehir plani agisindan daha da goriiniirliik
kazanmaya baglar. Ronesans-Barok iislubunda insa edilmis sehirlerin akustigi ne
kadar farkli olsa da, banliydler ve modern sehirler de kendilerine 6zgii yeni bir
isitsel manzara edinmeye baslarlar.

Ic mekanlarda ses her ne kadar komsunun hayati hakkinda bilgi verse de, dis
mekan agisindan durum farklidir. Banliyoniin dar sokaklarinda yiiksek duvarlar
arasinda dogan sesler yiikseldik¢e karakterleri degisir; bu, sesin megafonla
iligkisine benzer; seslerin siddeti arttik¢ca anlamlar1 kaybolmaya baglar. Farkli
kaynaklardan gelen seslerin olusturdugu giiriiltii, giderek buralarda yasayanlarin
var olduklarmin bir kanit1 haline gelir. Sessizlik sadece geceleri herkes uyurken,
sosyal hayat durdugunda ortaya ¢ikarken, giiriiltiiniin dogmasi ve algilanmasi igin
giindiizler gereklidir; bir bakima bu, hayatin basladigini kanitlayan bir simgedir.
Ancak toplumun iist kesiminin yasadig1 yerlerde isitsel manzara daha farklidir. Bu
mekanlar daha sessizdir; dyle ki buralarda yasayanlarin bagkalarinin giirtiltiisiine
bile tahammiilii yoktur. Sessizlik ve girilti karsit kutuplar ifade etse de
giirliltiiye maruz kaldikca sessizlik de baska anlamlar kazanir.

Sehirler gelistikge goriintiisii gibi sesi de degisir. Uygun maliyetlerde insaatlar
yapabilmek icin tercih edilen yapr malzemeleri degistik¢e sehir bambagka bir
akustik kazanir. i¢inde bulundugu mimari, insanlar1 doniistiiriir. Bu déniisiimiin
sesini duyabilmek i¢in sehri dinleyebilmek gerekir.
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Cagimizda bir¢ok kisiye ciddi konserlerde bedenini disipline ederek miizik
dinlemek zor gelmis olabilir. Miizigin i¢ine alan samimi duygusalligin1 bu gibi
durumlarda bir zorlama olarak hissettigimiz ve o zamanlarda miizik dinlemeyi

DINLEME SANATI

sevmedigimiz sonucuna varmis olabiliriz. Oysa bu durum, o miizigi sevmediginiz
anlamma gelmez. lyi bir miizik dinleyicisi olmanm kurallar1 tarih boyunca
degismistir. Aslinda disipline bir sekilde, konusmadan, hareket etmeden, basinda
ve sonunda alkislayarak dinlemenin tarihi ¢ok eski degildir.

On dokuzuncu yiizyilin baslarina kadar miizik dinlemenin bir¢ok kurali yoktu.
Miizisyenler daha Onceleri eserlerini icra ederken konusmalarla, alkislar ve
bagirtilarla konserlerinin boliinmesine alisik olduklart sdylenebilir. Yakinda olan
insanlarin neden oldugu giirtiltiiler, yarim yamalak duyulan konusmalar, insana
yalniz olmadigimi gosteren fon sesleridir. Bu seslerin arka planda olmamasi,
insanda yalitilmiglik, ihmal edilmislik duygusuna neden olabilir.

“Yalnizca bir yiizyil énce, miizik — hatta klasik miizik- dinlemek son
derece rahat bir seydi. Bunun asil nedeni insanlarin gercekten
dinlememesiydi. Konserler ¢ogunlukla restoranlarda veriliyordu.
Peter Gay’in belirttigi gibi, miizisyenler kosklerde ve zenginlerin
gosterisli evlerinde c¢alsalar bile, miizik ¢ogunlukla “flort etmek,
dedikodu yapmak ve yemek yemek icin kabul edilebilir, uygun bir
ortam” sunuyordu ve bir opera binasinda miizik icra etme sansini
vakalasalar bile, zaten kipir kipwr bir dinleyici kitlesiyle karsi karsiya
kalyyorlardi. Zamaninda gelmek veya sonunda sessizce ayrilmakla
ilgili bir gorgii kurali yoktu; bunun yerine siirekli olarak giiriiltiilii bir
kipurti vardi. Bir avug dolusu miizik asigi, librettolarini siki sikiya
tutarak, sahnedeki hareketleri dikkatle izliyor olabilirdi, ancak
seyircilerin ¢ogu ‘‘liniformali ugaklar ellerinde sarap ve portakal
siirahileriyle” etraflarinda gezerken konusuyordu. Ust balkonlarin
gozden wak késelerinde, fahiseler mesleklerini icra ediyordu.
Miizisyenlerin bu hayhuy icinde derin bir umutsuzluga kapildiklar
diistiniilebilir. Ama onlar da bu olan bitene o kadar alisikti ki,
sessizlik onlart daha c¢ok rahatsiz ediyordu. Mozart 1781 de
Viyana’'da sahne aldiginda, dinleyicilerin “Bravo!” ¢igliklariyla ne
kadar mutlu oldugunu babasina yazmisti. Orkestralar final
boliimlerinin bagirtilar ve alkiglar tarafindan bastirilmasina pek itiraz
etmezdi. Aslinda dinleyicilerin onaymmi duymak igin parg¢anin sonuna
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kadar beklemeyi ne icracilar ne de besteciler goze alirdi, sessizligi bir
reddedis gibi goriirlerdi”.(Hendy: 2013, 227)

Orkestra, sef ve dinleyiciler arasindaki iligkinin ve eserlerin icra edildigi
mekanlarin mimarisinin de bu dénemde degistigi sdylenebilir. Sef, dinleyicilere
arkasini donerek onlar1 ve orkestray1 tamamen kontrolii altina alir. Seyircilerin ne
zaman alkislayacagini, orkestradakilerin ne zaman, nasil ¢almalar1 gerektigine o
karar verir. Elias Canetti, Kitle ve Iktidar isimli kitabinda orkestra yoneticisini;
seslerin eszamanliliginin yani sira siralanigt da dahil g¢aldiklar eseri, kelimenin
tam anlamiyla viicuda getirir; gosteri sirasinda bu eser disinda higbir seyin var
olmamas1 gerektiginden, yOnetici o slire boyunca diinyanin yoneticisidir diye

tanimlar. (Canetti: 2012, 401)

Artik dinlemek icin sadece duyabilmek yeterli degildi. Hatta konserlerde ve
konusmalarda dinleyicilerin uymalar1 beklenen gorgii kurallarinin agiklandig:
rehber kitapciklar bile dagitildi. Edebi veya miizikal performanslar sirasinda
herkesin konusmaktan kaginmasi rica edilir. Takdir el ¢irpmak yerine dikkat
gostererek ¢ok daha iyi ifade edilebilir. Hognutsuzluk belirtileri gdsterilmemelidir.
Kopeklere miisamaha edilmez. (Gay, 1984:19)

Insanlar etraflarinda olup biteni dinlemeye daha gok 6zen gosterdikge, dinleme
bicimi de degisti. Dinleme bir sanat haline geldi. Son derece kisisel bir deneyim
olarak gorebilecegimiz dinleme eylemi, uyulmasi gereken kurallar ile bir kontrol
mekanizmasina donligmiisti. Aynt donemde ortaya cikan toplu fotograflarda
herkesin bedenini disipline ederek sabit durmasi gibi dinlemekte disipline bir
sekilde hareketsiz durmay1 gerektiriyordu. Dinlemeyi bilmek bir sosyal statii
gostergesine doniismiistii.

MAKINELER CAGI

Coklu iiretim -daha sonrasinda seri iiretim olarak anilacak— arttikca ve insanlar
yerel ihtiyactan fazlasini liretmeye basladikca, iiretilen iirlinlerin baska bolgelere
pazarlanmas1 ve nakliyesi giindeme geldi. O donemin teknolojisi olan buhar
enerjisi bu duruma ¢oziim getirdi. Bu kendini dayatan nakliye ihtiyaci, belki de
insanlarin o dénem hayal bile edemedigi giiriiltiilii bir yagsamin ilk anahtariydi ve
elbette bundan kagis yoktu.

Tarim alaninda teknolojik yeni buluslarla, insan giiciine olan ihtiya¢ giderek
azaldi. Uretim araclar1 ve iiretim iligkileri degisti. Kapitalizmin egemenligi
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sonucu, kapitalin biiyiik sehirlerde toplanmasi nedeniyle kdylerden sehre gog
basladi, daha fazla insan sehirlere tasindi, diisiik {icretlere razi hazir is giicii
olmak {tizere. Buhar enerjisi ile calisgan makineler yapildiginda tiretim hizlandi,
maliyetler azaldi. Artik evler iiretim i¢in ideal alanlar degildi. Biiyiik fabrikalarda
makineler ile iiretim basladi. Buhar enerjisi ile ¢alisan gemiler, daha sonra trenler.

Bunlarin ardindan yeni buluslar hizlica gelmeye basladi. Komiiriin buhara
doniistiiriilmesi ile ortaya ¢ikan buluslarin oldugu dénem “Birinci Sanayi
Devrimi” diye anilmaktadir. Ingiltere’de buharla calisan dokuma tezgahlar ile
baslayan bu donem o kadar hizli gelisti ki birka¢ on yil icerisinde Avrupa’ya,
Amerika’ya, Japonya’ya yayildi. Diinya gezegeninin kii¢iik bir alaninda baglasa
da i¢inde yasadigimiz sosyal diinyanin biiyik bir kismmi ele ge¢irmisti.
Somiirgecilik ile kurulan kolonilerden taginan ham maddelerin islenip geri
satilmas1 ve daha sonrasinda eskiyen teknolojinin de yine buralara satilimasiyla
komiirle ¢alisan buharli makinelerin sesi tiim diinyaya yayilmis oldu.

Yasam diizeyi yiikseldikg¢e eskiden liiks sayilan seker, kahve, ¢ay gibi mallar orta
smif ve alt siniflar icin dogal bir gereksinim oldu. Bu durum dolayli olarak
tilketim mallarina talebi artirdi. Kolonilesme ile elde edilen verimli topraklar
miras yolu ile bolinmediginden daha biiytiktii. Onlar1 islemek ve iiriinleri tasimak
icin makineler gerekliydi. Zorlu piyasa rekabetine katilabilmek ve maliyeti
azaltmak i¢in  ilkeler, bu  makinelere sahip olmaya  calistilar
(https://en.wikipedia.org).

Birinci sanayi devrimi ile komiirle ¢alisan buharli makinelerin sesi insanlarin
hayatlarma girdi. Bu, doniisii olmayan bir yoldu. Makinelerin pahali olmas1 ve
genis bir yere ihtiyag¢ duyulmasindan dolayr once is hayatinda degisiklikler
basladi. Onceleri az sayida kisi ile yapilan iiretimler, daha fazla insanin bir arada
oldugu ama makinelerin sesleri yiizlinden, insanlarin birbirini duyamadiklar1 bir
tiretim disiplini haline geldi. Uretmek igin toplanan kalabalik tek bir beden haline
gelmis; kendi ritmi ile degil makinelerin ritmi ile bulusmustu.

Hendy; “ Buralarda calisanlar ic¢in giiriiltii, iiretim icin bir zorunluluk oldu. Bir
baska deyisle, yiiz binlerce, hatta milyonlarca insan artik neredeyse siirekli hale
gelmis giiriiltiiyii tecriibe ettikleri bir kapanin i¢ine kisilmisti” demistir. (Hendy:
2013, 212)

Seri iiretim i¢in bir¢ok farkli degiskenin, makinelerin carklar1 gibi uyumlu ve es
zamanli ¢aligmasi1 gerekiyordu. Davul ritmi esliginde gemilerde kiirek ¢cekmek
gibi makinelerin hizli ve aksamayan ritimlerine ayak uydurmak iiretimi
hizlandirmist1.
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Iskog halkbilimci ve jeolog Hugh Miller, 1845°te Ingiltere ziyareti sirasinda
deneyimledigi yabanci isitsel manzaray1 su sekilde ifade etmistir.

“...Diinyanin hi¢bir kentinde mekanik sanatlar bundan daha giiriiltiilii
degildir. Cekigler durmak bilmeden ¢inlyyor. Sonu gelmeyen bir metal
tinlamasi, amansiz bir motor zangirdamasi var, alevler hisirdiyor,
sular tislyor, buhar kiikriiyor, zaman zaman deneme evlerinin® boguk
ve yankili giimbiirtiisii yiikseliyor...” (Miller: 1861, 156-7)

“Guralti”  elektrik, ucuz c¢elik ve igten patlamali motorlarin bulunmasiyla
fabrikalardan ve nakliye yollarindan ¢ikarak alanimi genisletti. Onceleri sadece
isyerlerinde makina giiriiltiistine maruz kalan insanlar, daha sonrasinda evlerinde
ve isyerleri digindaki sosyal ¢evrelerinde, sokakta da giiriiltiiyle i¢ i¢eydi; giirtiltii
‘hayata’ katilmaya basladi. Sokaklarda seyyar saticilarin, insanlarin sesi yerini
arabalarin ve motorlarin giiriiltiisiine birakti. Evlerde duyulan giiriiltii degisti.
Ayak seslerine, insan seslerine, tas yollardan gecen at arabalarina i¢ten yanmali
motorlu arabalarin ve motosikletlerin giiriiltlisii eklendi. Yollarin yapim
malzemesi degismeye ve daha ¢ok yol yapilmaya basladi. Tren, ugak, gemi gibi
icten yanmali ya da buharla calisan makineler, sokakta o donem i¢in oldukca
yiiksek sesle calisan araba ve motorlar ile giiriiltii sosyal hayatin bir pargasi
olmayi siirdiirdii. Insanlar arabalariyla, motorlariyla ve bunlar1 kullanma tarzlari
ile kendilerini ifade etmeye basladilar.

Sanayi devrimi bir agidan ses tarihinde bir doniim noktasidir. R. Murray Schafer’e
gore, dogal isitsel peyzajin ince ayrintilarimin takdir edilebildigi ve g¢esitlilik
acisindan zengin “yiiksek kaliteli” seslerden, “demir kakofonilerinin” sesleri
bastirdig1 ve seslerin her yerde hizli fakat “tekdiize” endiistriyel viziltiyla ikame
edildigi “diistik kaliteli” var olusa, tam da bu anda gecildi. (Hendy: 2013, 215)

AMPLIFIKASYON CAGI

“...0 donemin hemen hemen tiim hekimleri gibi, en biiyiilk hatasi hastasinin
viicudunu dinlememekti. Goriilemeyen seylerin, tam da bu nedenle
duyulamayacagini varsaytyordu...” (Hendy: 2013, 218)

® Silah yapimcilarinin yeni imal ettikleri silahlart denedikleri yer
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On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisi, sesi dinleme konusunda devrim niteliginde
bilimsel ilerlemelere tanik oldu. O zamana kadar tipta hastalig1 teshis etmek icin
“dinleme” eyleminden geregince faydalanilmiyordu. Genellikle doktorlar
gorebildigi sorunu tedavi ediyor; ancak bu tedavi her zaman ise yaramiyordu.

“Viicudumuzun gizli isleyislerini kavrama yontemlerimizde meydana
gelen bir devrimin bir baslangici varsa, bu olduk¢a acayip bir
baslangicti. Geng¢ Leopold Auenbrugger 1750’lerde Avusturya’min
Graz sehrindeki bir otelin sarap mahzeninde, doluluk seviyelerini
anlamak i¢in sarap figilarina vuran babasini seyretmisti. Auenbrugger
on yil sonra Viyana’'da doktor unvamni aldigi zaman, aym etkinin
insanlar igin de gegerli olabilecegine karar verdi. Ellerini hastasinin
gogsiine koyup tek parmagiyla vurdugu ve ortaya c¢ikan titresimleri
hissettigi veya dinlemek icin basini hastasimin goégsiine yasladigi
zaman, cigerlerin saglikli bir bi¢cimde havayla mi, yoksa tehlikeli bir
bigimde siviyla mi dolu oldugunu anlayabiliyordu. Parmagini vurmasi
sonucunda aldigr yiiksek tinili yamit, yiizeyin altinda bir bosluk
bulundugu anlamina geliyordu. Ote yandan, tok bir ses bir sorun
oldugunu gésteriyordu: Bu, irinle dolu akciger, hatta belki tiimor
demekti” (Hendy:2013, 219)

O donemde doktorlarin hastalarin gogiislerine kafalarim1  dayamalar1  hig
alisilmadik bir durumdu. Hasta bir kadin varsa ornegin adap geregi gogsii
dinlemek uygun olmadigindan bu yontem kullanilmiyordu.. Bu yiizden hasta ve
doktor arasinda bir miktar fiziksel mesafe birakilmasi gerekiyordu. (Hendy: 2013,
219)

Oliim kalim meselelerinde bile adap kurallarinin uygulanma zorunlulugu,
bambaska bir diinyanin kapilarin1 agt1. Iste stetoskop bu nedenle icat edildi.

“Ama stetoskop, on dokuzuncu yiizyilda meydana gelen genis dlgekli
entelektiiel devrimin sadece tek bir pargasini olusturuyordu. X-
isinlary,elektrik,radyo dalgalari, genler bilingalti; biitiin bu kesifler
doganin gizli ve harika boyutlart oldugunu ima ediyor gibiydi...Sesler
alemindeyse, yeni diinyalari gizleyen ortiiniin kaldirimasi, oldukca
basit ve su anda pek takdir edilmeyen bir icat sayesinde gerceklesti:
Cambridgeli fizik¢i Charles Wheatstone'un 1827 yilinda “al¢ak
seslerin ilkel ve elektriksiz amplifikatorii” seklinde tanimladigi nesne,
bir baska deyisle mikrofon sayesinde” (Picker: 2003, 3).
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1878 yilinda miihendis William Preece mikrofonun diinyay1 nasil degistirecegini
anlatan bir konusma yapti.

“Diger tiirlii asla duyulamayacak sesleri hepimiz i¢in asikar hale getirecektir. Ben,
kendi adima, kiiglik bir sinegin bir kutunun i¢inde dans ederken ¢ikardigi ayak
seslerinin, ahsap bir kopriiden gecen atinkiler kadar yiiksek oldugunu isittim”
(Picker: 2003, 3).

Sesleri amplifike ederek artik duydugumuz diinyanin disma ¢ikilmisti. Diinya
sadece duyumsadigimiz kadar degildi; cok daha fazlasina sahipti. Belki de ilk kez
farkl1 olgeklerde diinyayr algilama sansma erisilmisti. Bu teknolojik gelisim
birgok yeni imkan saglayacakti. Gelip gecici oldugundan dolay1 giivenilmez kabul
edilen ses titresimleri elektrige cevrilebilecek, bu elektrik akimi da tekrar sese
doniisebilecekti ya da bir kisi bagirmadan milyonlarca kisiye ulasabilecekti.
Bunlar sadece birer baslangicti. Icinde yasadigimiz diinyada sesin etkisi giderek
artmaktaydi.

SESI HAPSETMEK - FONOGRAF

“On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina kadar ses geciciydi, bir vardi
bir yoktu. 1860 ta, Fransiz dizgici Edouard-Leon Scott de Martinville
sesin gorsel imgelerini kaydederek, “ Au Clair de la Lune” sarkisini
soyleven bir kadimin sesini “basmayir” basardi, ancak bu kaydi
calamadi. (Ashinda Scott de Martinville’in kaydi, 2008 yilinda
Berkeley, California’daki bilim insanlart tarafindan dijital ses
dosyasina doniistiiriilene kadar da dinlenemedi.)” (Hendy: 2013, 246)

Ses hapsedilmisti ama tekrar calinamamisti. Bedenden sesi ayirabilen kisi
Edison’du. Kendi sesinin geri dondiigiinii ilk kez isittiginde, “Hayatimda hi¢ bu
kadar sasirmamistim” demisti (Kenney: 1999, 23-24).

Diinyada ulasim araglar1 sayesinde mesafelerin kisalmasiyla artan iletisim
ihtiyacin1 karsilamak bir gereksinim haline gelmisti. Edison telgraf mesajlarini
kaydetmek i¢in yaptig1 deneylerde sesi kaydedebilen ve ¢alabilen bir alet icat etti;
bu alet, ses yazict anlamina gelen fonograf idi. Basit bir telgraf mesaji dakikada
otuz bes kirk kelime iletebilirken, bu makine sayesinde dakikada yiizlerce kelime
duymak miimkiindii. Iletisim icin ses kaydedilmis plaklardansa telgraf, telefon
tercih edildi. Kaydedilmis sesi yollamak o zamanlar uzun zaman aliyordu.
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Sesi hapsedebilmek o donemde miizik endiistrisinin dikkatini ¢ekti. Canli miizik
organizasyonlarindansa kisiye 0Ozel sarkilar satilabilirdi. Kaydedilmis sesi,
duyabilmemizi saglayan gramafonlar piyasaya sunuldu. Genis alan kaplayan kayit
stiildyolarinda plaklar kaydedilmeye basladi ve bdylece miizik endiistrisi
kiiresellesme siirecine girdi. Ortalamanin taleplerine en ¢ok uyum gdsteren
miizisyenler ise basaril1 oldular.

Fonograf ile sesi hapsetmek ve tekrar ¢alabilmek, ayrica daha bir¢ok farkli amag
icin kullanabilmek miimkiin oldu, o déonem en ¢ok eglence ve keyif i¢in kullanilsa
da...

“..Yani biirolarda kullanilacak faydali bir dikte makinasi, diksiyon
calisma aleti veya bir uzaktan egitim araci haline gelmesi miimkiindii.
Hayal giicii yiiksek daha genis yazarlar, bir aile gézetim araci haline
gelip gelmeyecegini de merak ediyordu.1888 de yayimlanan kisa bir
oykii, fonografin bir divamin altina saklanmasi halinde, rezil
davranislara kulak misafiri olabilecegini ileri siiriiyordu.” (Marvin:
1988, 73-4)

Simdilerde 6zel hayatin bu kadar izlenilebilir olmas1 o donem i¢in sadece dis-
iitopik bir yaklagimdi. Fonografin boyutlar1 olduk¢a biiyiik oldugundan bugiinkii
durumun gerceklesmesi teknolojinin ilerlemesi sayesinde oldu.

EVDEKI YABANCI - RADYO

Ik giinlerde radyo dinlemek oldukca garip ve esrarengiz bir deneyimdi. Insan
sesinin yakalanmis ve tekrar calinabilir olmasindan 6te, havadan gelen—orada
olan— sesleri toplamak inanilmaz goriiniiyordu.

Bedensiz sesler sadece havadan degil; onlarca, yiizlerce, hatta binlerce kilometre
oteden 151k hiziyla geliyordu (Hendy: 2013, 271).

Ses, farkli bir siir ¢ekme- koyma aractydi. Sesi kontrol etmek, ¢evrede baskin
olmak anlamina geliyordu. Dogada bir¢ok canlida 6rnegini gordiigiimiiz bigimde
ses ile sinirlar1 belirlemenin, kuskusuz insan hayatinda da 6nemli bir yeri vardir.
Miisliimanlar ezanin her yerden duyulmasi i¢in yiiksek minareler yaparak sesin
etki alanin1 daha genislettiler. Ezanin duyuldugu her yer, Islam topragiydi ve
Islam’in kurallar1 gegerliydi; bu, ulu bir hakikat ¢agrisi —hatirlatma- anlamina
geliyordu. Hristiyanlar da ¢ani kullandilar ayni gerekge ile. Istanbul, Osmanl
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Imparatorlugu tarafindan fethedildikten bir siire sonra Ortodokslarin ¢an
kullanmas1 yasaklandi. Bunun iizerine Istanbul’daki Hristiyanlar, ahsap bir
plakaya ahsap tokmaklarla vurulan bagka bir ¢agr sekli yarattilar.

Her iki oOrnekte de ses lizerinden iktidari olanlar akustik sinirlar igerisinde
kalmislardir. Hakikatin ses olarak her yerde kendini var edebilmek igin bir
sembole ihtiyaci vardi. Can sesi her yerde ayni gosterge olarak anlamlandirilir.
Ezan ise bolgesel makamsal farkliliklarina daha agik olsa da igerik olarak ayni
seyi isaret eder.

Amplifikasyon caginda radyo farkli bir giic alan1 dogurdu. Sesin iktidari
propagandacilarin, yoneticilerin eline gecti. Bir kisi, sesi araciligiyla ayni
zamanda her yerde var olabiliyordu. O donemde radyo, demokrasi kavraminin
yayginlagsmas1 ile dogan diktatorler i¢in kusursuz bir ara¢ olarak gorildi.
Goebbels atanmasindan birka¢ giin sonra Alman yaymcilik diinyasinin bolge
bagkanlarini Berlin’e ¢agirip vizyonunu agikladi. Onlara radyonun “dogas1 geregi
otoriter” oldugunu ve “kendisini” otomatik bi¢cimde devletin hizmetine
sundugunu” sdyledi (Hendy: 2013, 273).

Bu konuda higbir ¢ekincemiz yoktur; radyo bize aittir, bagka hi¢ kimseye degil!
Biz de radyoyu kendi diisiincemizin hizmetine sokacagiz, bu yolla baska hicbir
diisiince ifade edilmeyecektir. (Reuth: 1993, 176-7)

Sovyet Rusya’da, Lev Trogki radyoyu “sehirli insanlarin ayricalikli ¢evrelerinin
oyuncagi” olarak degil, cogu gazete bile okuyamayan devasa bir koylii ilkesini
modern ve komiinist bir devlete doniistiirmenin, hatta belki devrimci mesaji
devletin kendi sinirlarinin Otesine yayginlastirmanin hayati bir araci olarak
savunmustu. (Hendy: 2013, 274)

Tek bakis agisinin saniyede tiim iilke sinirlarina hatta daha Gtesine yayilmasi, bu
giici kullanmak isteyen iktidar odaklarini fazlasiyla heyecanlandirsa da radyo
normal insanlarin evlerine giindelik hayatlarinin eglendirici bir parcgasi olarak
girmisti. Sesin menzili bu odaklar1 diistindiiren baska bir konu oldu.

“..Milyonlarca ucuz radyo — Volksempfanger veya “ Halk Alicilart”
denen cihazlar- bir¢ogu yabanci yaywinlarin alinmasin ozelikle
zorlastiran bi¢imde ayarlanarak satisa sunuldu. 1939°da savas
patladiginda Almanya’daki her on evden yedisinde bir radyo
bulunuyordu. O zamana dek, radyo dinlemek bir tiir ulusal gérev
haline getirilmisti... ”(Hendy: 2013, 272)
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Amerika radyoya farkli bigimde yaklasti. Almanlara yada Ruslara gore daha
eglenceli yayinlar yaptilar. Amerika, bu yeni ses giictinii, halkin iktidarin istedigi
yolda yiirtimesi i¢in degil, farkl lilkelerden gelmis insanlardan bir ulus yaratmak
icin kullandi.

“Sanayi sozciilerinden biri “Amerikan yayinlarimin” halka “elverisli
miktarda ifade 6zgiirliigii” sundugunu iddia etti. Kuskusuz 1930 larin
baslarinda onlara Almanlara kiyasla fazla eglence sunuluyordu. Amos
‘n’ Andy gibi komedi serileri muazzam bir popiilerlik kazandi; 1929
ila 1931 deki zirve doneminde her gece yaklasik kirk milyon dinleyici
sayisina ulasti. Ancak elbette seriyi bu kadar ¢ok sayida insanin
dinlemesinin nedeni, sehirlere ve kasabalara yayilmig yiizlerce tekil
radyo istasyonunun ¢ogunun arttk NBC veya CBS gibi biiyiik aglara
baglanmis olmasi ve giderek onlarin ortak programlarmm siirdiiriir
hale gelmesiydi. Bu durum kiiltiirel bir deneyimi ulusun tiimiine yayan
bir radyoculuk 6rnegini de temsil ediyordu. Hatta bu durumun daha
giiclii bir milliyet duygusunun yaratilmasina katkida bulundugunu
soyleyebiliriz. Ayni diyaloglar, ayni temalar, ayni sakalar Atlantik’ten
baslayip Pasifik sahillerine dek tiim evlere iletiliyor ve sonucta
milyonlarca Amerikali ayni anda kahkahalarla giiliiyordu.” (Hendy:
2013, 275)

Radyo nasil ele alinirsa alinsin giiclinlin bazi riskler tasidigi agikti. Zaten bunu
kavrayan entelektiieller ya da karsit gruplar konuyla ilgili kaygilarini ve
endiselerini her firsatta dile getiriyordu.

“Nazi radyo programcuarmin hayali, bir tir Volksgemeinschaft
(Alman halkt arasinda tek bir diisiinme biciminin hakim olmast
anlamina  gelen, toplumsal bir birlik) yaratmakti. Britanyal
entelektiieller radyonun iilkede yekpare ve “kiiltiirsiiz” bir zihniyet
varatmasindan kaygilaniyyordu. Amerikalilar, ozellikle de solcular,
ticari radyoculugun miimkiin olan en genis dinleyici kitlesine ulagma,
boylelikle de olabilecek en biiyiik reklam gelirini elde etme arzusu goz
ontine alindiginda, tiim rakiplerin ayni kisiliksiz ve vasat programlart
tireteceginden endiseleniyordu.” (Hendy: 2013, 277)

Keyif almak, miizik dinlemek i¢in radyoyu kullanan insanlar, giin boyunca politik
tartigmalara ve nutuklara maruz kalmak istemiyor ama yine de onu dinlemekten
vazgecemiyorlardi. Baglangigta radyoyu sadece megafon gibi kullanmak isteyen
gruplar daha sonra bu politikadan vazgectiler. Radyonun giicti, kitleyi hipnotize
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etmekten daha ¢ok, “i¢imizden biri” gibi giivenilir, dostane, fazla diisiindiirmeden
ama bilingsizce dinlenen siirekli bir arka plan sesi olmasiydi. Giindelik isler
yapilirken, muhabbetler edilirken radyo arkada kesintisiz olarak varligini
hissettiriyor, olmadiginda ise 6zleniyordu.

MUZAK — ARKA PLAN MUZIGI

“Biliyorsunuz, Mobilya miizigine (musique d’ameublement) ihtiyag
var...etraftaki giiriiltiilerin bir parcast olacak ve bunlart géz dniinde
bulunduracak biz miizige. Bunu kendisini dayatmadan, c¢atal bigcak
singirtilarini - tamamen bogmadan maskeleyen bir ezgi olarak
diigiiniin. Zaman zaman konuklarin iistiine inen hantal sessizligi
dolduracak. Onlart bildik bayagiliklardan kurtaracak... mekana
sizmaya ¢alisan sokak giiriiltiilerini etkisizlestirecek”.(Lanza:1995,17)

1920°de Fransiz besteci Erik Satie diisiincelerini ressam arkadasi Fernard Leger’e
bu sekilde ifade etmisti. Bir restoranda yemek yerken arkadasca sohbet etmeye
caligirken, arkada calinan yiiksek sesli, konsantrasyon gerektiren miizik onlari
engelliyordu. Simdi ¢ogumuza normal gelen arka plan miizigi o zaman i¢in yoktu.

Satie bu konu lizerine ¢alismaya basladi; siirekli olarak yinelenen kisa pargalardan
olusan adeta hipnotize eden mobilya miizigini kesfetti. Ilkin insanlar bu miizigin
amacini anlamamigsti. O, tiyatroda, eserlerini sergilediginde insanlar susup dikkat
kesilerek dinlemeye g¢alismislardi. Belki de eserlerini sergiledigi mekan yanlisti.
Oysa Satie i¢in miizigin farkina varmadiklar: siirece, ne yaptiklarimin gergekten
hicbir 6nemi yoktu. (Hendy: 2013, 282)

“On sekizinci yiizyilin  sonlarindan itibaren, iyi yetistirilmis
Avrupalilara miizigin icten bir dikkatle dinlenmesi gerektigi defalarca
soylenmigsti. Miizigin bir kisiligi oldugu, anlam ve duygu yiiklii oldugu,
gormezden gelinecek bir giiriiltii veya yarim yamalak dinlenecek bir
ses olmadigi varsayilyyordu. Aslinda diinyanin endiistri, makineler ve
¢tlgin sehir hayatimin trafigi araciligiyla iistiimiize boca ettigi gercek
gliriiltii miktart veri alindiginda, miizigin korumast her zamankinden
daha onemli goriintiyordu c¢iinkii miizik insani ve manevi nitelikleri
ifade edebilecek bir aracti” ( Copley, 2012).
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Miizigi dinleme bi¢imi degistik¢e, kendisi bir araca doniigmeye basladi.
Yiizyillardan beri enerjimizi ve ruh halimizi kontrol etmek i¢in bir ilag olarak
kullandigimiz miizigi, son donemlerde sistem, insan {lizerindeki etkisi i¢in bir arag
haline getirdi. Simdilerde alisveris merkezlerinde, asansorlerde, restoranlarda, is
yerlerimizde duydugumuz arka plan miizigi ilk kez 1931 Mayis’inda New
York’taki Empire State Binasinin acilisinda ortaya ¢ikti.

Joseph Lanza’nin fon miiziginin tarihgesinde yazdigina gore, bunun sebeplerinden
biri, asansorlerin, tipki hava alanlar1 veya lunapark trenleri gibi, heniiz yeni ve
rkiitiicti yerler olmasiydi. Bunlar1 “dengesizlik mekanlar1” olarak tanimliyordu.
Insanlar kendilerini yalmzca birka¢ kablo, motor ve civata yardimiyla hizla
yiikseklere ¢ikarip yine de emniyette tutabilen teknolojiyle ilgili elbette fazlasiyla
endise duyuyordu. Bu alisilmadik yerleri biraz daha tanidik kilacak sakinlestirici
birka¢ miizik notasi sayesinde, ansizin dlecek olma korkusunun veya hareketten
kaynaklanan rahatsizlik duygularimin yatistirabilecegi anlasilmisti. (Lanza:
1995,39)

Fon miizigi, diger aranje edilmis miiziklerden gercekten farkliydi; higbir tarzin
icerisinde yer almiyordu. Amaci olabildigince ¢ok kisiyi memnun etmekti. Tam
anlamryla ¢agmin miizigiydi. Islevseldi. Baska bir deyisle iiretim i¢in gerekli olan
motivasyonu saglamak i¢in gerekli arka plandi.

1940’ta Nazi Almanya’siyla savasan Britanya i¢in mithimmat ve diger hayati
malzemelerin iiretimindeki endiistriyel verimlilik 6nemliydi. Britanya’nin Nazi
Almanya’sia kars1 zorda kaldig1 o donem, BBC yepyeni bir radyo programiyla
bu duruma karsilik verdi: Music While You Work (Calisirken Miizik).

“BBC’nin hedefi netti. Fabrika ¢iktilar: savas ¢alismalart bakimindan
ne kadar onemli olursa olsun, bu durum iiretim hattimin inanilmaz
olciide monoton oldugu gercegini degistirmiyordu. Artik bir¢ogu
kadin olan is¢ilerin sikildiklarini, morallerinin diisiik oldugunu ve
daha da kotiisii, konsantrasyonun vardiya sonlarinda yerlerde
stiriindiigiinii bildiren raporlar geliyordu. Music While You Work
sorunu ¢ozmek i¢in bigilmis kaftand:. Giinde iki kez — kusluk vakti ve
ogleden sonra yarimsar saat — iilkedeki fabrikalarin radyo alicilart
agilryor ve isgiler, BBC’nin “ritmik” ve “sozsiiz” dizisini igitiyorlardi.
Yapimcilarindan  birinin  de agikladigi  gibi, miizik “bir fon
olusturmalidir, béylece dinleme neredeyse bilingaltt bir siirece
doniisecektir”. (Hendy: 2013, 286)
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GORMEK ICIN SES — EKOLOJIK TEHDIT

Diinya goriip duyabildiklerimizden ibaret degildir. Gérme giiciinlin sinirlari
oldugu gibi insanin duyma becerisi de sinirlidir ve diger canlilardan daha iistiin
degildir. Ornegin insan kulaklar1 20hz-20khz araligi frekanslari algilayabilir (
Rosen: 2011, 163). Kediler 55hz-79khz, kopekler ise 67hz-45khz araligini
duyabilirler.( Condon: 2003) Goriip duyabildiklerimiz ¢evremizi algilayabilmek
icin yetersiz sayilabilir.

Ornegin kedi ya da kdpek insanlara kiyasla daha farkli bir diinya algisina sahiptir.
Kopek diidiigii — insanin duyma esiginin ¢ok iistiinde bir frekans ¢ikartir— igitme
problemi olmayan tiim kopekler tarafindan algilanabilir; ancak bagka bir drnekte
ise bu calismanin yam sira yiiksek frekansli sesler ilireten elektrikli siipiirgeden
korkan kedi ve kopekler yer alabilir.

Farkina varmadigimiz bir¢cok ses titresimi, icinde yasadigimiz diinyay1
sekillendirmektedir. Gorerek ve duyarak algilamanin arasindaki en biiyiik fark
duymanin se¢ime bagli olmamasi, segici alg1 disinda kalmasidir. Bir seyi gormek
istemedigimizde goz kapaklarimizi kapatarak algimizi degistirebiliriz. Koklamak
istemedigimizde agzimizdan nefes alabiliriz ya da dokunmak istemeyebiliriz. Bu
yoniiyle kulaklar, en korunmasiz duyu organidir.

Ulasim, nakliye, askeri vb. bir¢cok alanda kullanilan gemi, denizalt1 benzeri araglar
ses dalgalarim1 farkli amagclar i¢in kullanirlar. Askeri gemiler, denizaltilar,
balik¢ilar denizin altin1 gorebilmek i¢in elektromanyetik ve ses dalgalarindan
yararlanirlar. Deniz memelilerinin duyma araligt son donemlerde daha iyi
anlagilmaya baglanmistir. Okyanus altinda uzak mesafelerden ses ile
haberlesebilen yunus ve 6zellikle balinalar, gemi sesleri ve sonarlar nedeniyle
biiyiik tehdit altindadir. Sonic Sea isimli 2016 yapimi 6diillii belgesel bu ekolojik
tehdidi biitiin ¢iplaklig1 ile goz oOniline koyar. Balinalar yollarin1 ve ailelerini
kaybetmekte, havadan daha iyi bir iletken olan suyun i¢inde kulaklarindan kan
gelerek  Olmektedirler. Duymalarimi  engelleyemediklerinden dolayr uzak
mesafelerden sesleri algilayarak yasamlarini siirdiirdiikleri i¢in, okyanusun sesinin
yant sira tiim giiriiltiileri istemeseler de duymaktadirlar.

Giirtiltii sorunu sadece denizalti i¢in tehdit degildir, okyanusun derinlikleri kadar
bulutlarin iistiinde de riizgarlardan firtinalardan baska sesler vardir. Enerji
iretmek icin kullanilan riizgar santralleri, havaalanlar1 gibi insan tarafindan
yapilmus cesitli teknoloji alanlar1 ve araglari giiriiltiiniin kaynagidir. Oyle ki kuslar
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bu nedenle go¢ yollarini degistirmektedir; sonugta insan, neden oldugu giiriiltii ile
dogay1 sekillendirmektedir.

Sehirlerde giiriiltii smirlar1 vardir. Ornegin Tiirkiye’de bu siir belli saate kadar 80
desibeldir; yani bu, belirtilen saat araliginda 80 desibele kadar giiriiltiiye izin
verilir, anlamindadir. Glriiltli sinirlart tlkelere gore degisiklik gosterebilir.
Desibel ses siddeti birimidir. insanlar algilayabildigi seslerin desibeline gore
kurallar koyar, yasalar olusturur. Sosyal yasam ig¢in belirli bir saatten sonra
sessizlik gerekir. Diinyada sadece insanlarin yasamadigindan hareketle, bizim
algimizin stiinde frekanslar1 duymak zorunda kalan ve algilayan canlilara kiiresel
bir igkence yapildig1 ortadadir. Bu durum, giiniimiizde pek {istiinde durulan bir
konu olmasa da yakin gelecekte biiyilik bir tehdit olacagi agiktir; diger canlilart
korumak i¢in ayrintili arastirmalarin yapilmasi ve gerekli sinirlarin ¢izilmesi
zorunludur.

SIMULASYON CAGl

On sekizinci ylizyilin baslarinda radikal olarak degisen isitsel manzara
glinlimiizde ge¢cmisten gelen hemen hemen tiim sesleri barindiriyor ve iistiine her
gecen giin yeni sesler ekleniyor. Diinya niifusu artik¢a, teknoloji gelistikce giiriiltii
de artmaktadir.

Artik eylemlerimiz sonucu ya da mekanizmalar tarafindan ¢ikarilan sesler ortadan
kaybolmaktadir. Deklansér sesi fotograf makinasi i¢cin mekanik aksamdan
gelirken giiniimiizde fotograf c¢ekebilen telefonlarimizin—yazi yazabildigimiz,
oyun oynadigimiz, miizik dinledigimiz... vb— kisisellestirdigimizi var saydigimiz
bir simiilasyon sesini kullanmaktayiz; begenmezsek baska bir deklansor sesi ile
degistirebiliyoruz ya da tamamen kaldirabiliyoruz.

Elektrikli arabalar ve motorlar yayginlastik¢a trafikte isittigimiz motor sesleri
giderek azalmaktadir; hatta biz insanlar i¢in neredeyse isitilmeyecek kadar diisiik
desibelde varligmi siirdiirmektedir. Oyle ki yolda yiiriiyen yayalarin, alisik
olmadiklart bu durumdan zarar gérmemeleri i¢in yapay motor sesleri bir ¢dziim
olarak sunulmaktadir. Giiniimiizde maruz kaldigimiz seslerin bircogu gercek
degildir. Bu, simiilasyon c¢agi olarak ayr1 bir baslik agmami gerektirdigini
diisiindiiglim sebeptir. Jean Baudrillad Simiilakrlar ve Simiilasyon kitabinda bu
cag1 su sekilde tanimlar: Gergek ya da hakikatle bir iligkisi kalmayan bdyle bir
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uzama gecildiginde karsimiza tiim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir
simiilasyon ¢ag1 ¢cikmaktadir. (Baudrillard: 2014, 15)

Icten yanmali motorun mekanik aksaminmn sesi, yerini kisisellestirilebilir bir
simiilasyon sesine birakirken, dijitallesen diinya, kiigiik bir motosikletten biiyilik
bir kamyonun sesinin ¢ikmasin1 miimkiin kiliyor. Bir ylizyildir kendini motor sesi
ile ifade etmeye calisan, bu amagcla arabalar alan, kendi tarzinda kullanan
insanlarin bu degisime karsi nasil bir tepki verecegi, simdilik bilinmezligini
koruyor. Giiniimiizde saat tik taklar1 ya da horozlu saatlerin alarmlari, yalnizca
dijital 6ncesi ¢agin nostaljik birer simgesi oldu artik.

Nesnenin kendi sesi yerine, simiilasyonu insanlar tarafindan kabul goéren bir
gergeklik haline doniistii; sonucta ikisinin de havada yarattigi titresim benzer
sekilde algilanir. Nesnelerin akustik ses genigligi, imalati ucuzlatmak igin
kullanilan hoparlérler tarafindan daraltildi. Ornegin miizik dinlemek igin
kullandigimiz bilgisayar hoparlérlerin ¢ogunun boyutu mid frekanslar ¢ikarmasi
dolayisiyla, akustik enstriimanlarin ve insan sesinin low (bas) — high (tiz)
frekanslarinin iyi duyulmamasina neden olur. Akustik bir ses kaydinin dijital veri
olarak biiylik yer kaplamasi yiiziinden c¢esitli ‘veri sikistirma’ formiilleri
kullantyoruz (6rnegin mp3,wma... vb). Bu ve benzeri nedenlerle sesin zengin
diinyas1 daha da yoksullastirildi, denebilir.

Simiilasyon c¢aginda ise degisim, simdiye dek hi¢ olmadigi kadar hizlanmistir.
Degisim yoniiniin belli oldugunu diistinlip bundan bir ¢ikarim yapmamiz miimkiin
olsa da bir distopya kurmak ve genellemeler i¢in heniiz erken oldugunu
diisiiniiyorum.

SONUC

Diinyada sanayi devrimiyle baslayan isitsel manzaradaki degisim ge¢mis ve
gelecek arasinda kesintisiz siirecektir. Bunu engellemek s6z konusu degildir;
ancak bir anlamda sosyal hayatin resmi olan isitsel manzaranin degigimi,
diinyadaki degisimin ve doniisiimiin somut izdiisiimii olduguna gore 6nemlidir;
her alandadir; herkesi yakindan ilgilendirmektedir; anlagilan o ki bu nedenle
stirecin  ¢esitli  yonleriyle farkli disiplinler tarafindan degerlendirilmesi
gerekmektedir.

Toplumsal hareketliligin, festival ve karnavallarin da sembolii olan giiriiltiiyii
irdelerken onu anlamak, kimligini kaybetmis sessiz yiginlar yaratmamak
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bakimindan da faydalidir, ufuk agicidir. Her biri farkli bir¢ok parcadan olusan bir
biitiinii kavrayabilmek i¢in her parcay1 kendi icinde degerlendirebilmek icin her
birinin farkliligina gergekten saygi duyabilmek gerekir.

Kentlerin seslerini dinleyebilmek kentlerin sosyokiiltiirel dokusu hakkinda bir¢ok
fikir verdigi i¢in dnemlidir. Toplumun gelecegini kurmak bakimindan sehir bolge
planlamacilarina, mimarlara biiylik sorumluluklar diistiigii anlasiliyor ve elbette
bu giiriiltiiniin bir pargasi olan bizlere de... Ig¢inde bulundugumuz mimari,
insanlar1 doniistiiriir.

Kentler milyonlarca kisinin birlikte uyum icinde yasamaya c¢abaladig1 yerlerdir;
elbette kendilerine 6zgii sesleri vardir. Giirtiltiileri de kendilerine 6zgiidiir; baska
bir deyisle giiriiltii, kentlerin en biiyiik, en katmanl gostergesidir. Bunu olusturan
parcgalarin her birini dinlemeye calisirsak, biitiinli daha iyi anlayabiliriz. Gliriiltiiyii
geregince anlamak, baris i¢inde beraber bir yagsamin anahtari olabilir.

Amplifike edilmis sesleri duymak; bize farkli 6lgeklerde diinyalarin varligini fark
ettirerek, icinde yasadigimizdan daha cesitli hayatlara giris anahtarini sunar. Bu
gii¢; saglik, ekonomi, politika ve miizik endiistrisi alaninda kullanilmistir. Yiizyil
once hayal giicli yiiksek yazarlarin distopik yaklagimlari gliniimiizde gercek
olmus, sesler kaydedilerek ve ifsa edilerek 6zel hayata miidahale edilmektedir ya
da bu yontemle islenen suglarin 6niine gecilmeye calisilmaktadir.

Kayit edilmis seslerle iletisim kurmak gelisen teknoloji sayesinde cagimizda
miimkiin oldu ve yayginlasti. Sesi kaydetmek ve onu yayabilmek biiylik
sirketlerin ya da politik gii¢lerin tekelinden kurtulmaya bagsladi. Hala engellerle
karsilasabilse de yakin zamanda bilgi transferi agisindan biiylik bir potansiyel
saglayacagi kesindir.

Gormek istemedigimiz zaman gozlerimizi kapatabilirken duymak istemedigimiz
halde duyan bizler i¢in beraber yasadigimiz diger canlilarin neler hissettigini
anlamamizin zor olmadiginmi diislinliyorum. Diinyanin sadece insanlar i¢in var
olmadigini anlayabilmek, insanin ¢evresi ile kurdugu bag: giiclendirecektir.

Dijitallesirken  Ozgiinliigiinii  kaybeden  sesleri, kisisellestirebilecegimizi
diistintirken bize sunulan segeneklerin dar bir ses yelpazesinde oldugunu fark
etmek maruz kaldigimiz doniisiime gergekten bizden bir seyler katabilir.

Seres’in dedigi gibi, aslinda diinya kuruldugundan beri yasamin ve canliligin arka
plana yansiyan sesi, alginin zemini olan giiriiltiiniin kesintisiz olmasi yani
stirekliligi onun mantigimizin temel bir 6gesi olmasinmi saglar. Degisimi, siirecin
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aynas1 olmasinin yani sira doniisen diinyanin canli bir gostergesi, hayatin gercek
bir belgesidir. O halde isitsel manzaradaki degisimi, glinlimiizdeki gercegi
1skalamamak i¢in kaliplardan siyrilarak, secici bir algi ile irdelemek gerekir; bunu
saglayacak yeni alanlari, disiplinleri ve yontemleri aramak bize yeni ufuklar
acacaktir.
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