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Ozet

1930 Varsova dogumlu Polonyali sanat¢t Magdalena Abakanowicz, dokumayr bir
sanat gerecine dontistiirmesiyle tanimir. Abakanowicz, doga ve kiiltiir arasindaki
iliskiye dair siire gelen kaygisiyla tamamuyla tutarli olan, ¢cevreden gelen nesneler
ve dogal liflerden olusturdugu c¢alismalarimin  gelisiminde; 1980 Venedik
Bienali'ndeki Embriyoloji yerlestirmesinin gizlilik konusuyla yankilanmasinda;
insan figiiriine dayanan heykel gruplarinda; goriinmez diktatériin - emirlerini
akilsizca takip eden “oyuk insan” ordularinda; aga¢ parcalarini iceren ve Savas
Oyunlart olarak bilinen korkutucu serisindeki silahlarda ve ampiite edilmis
bandajlanmis uzuvlar benzetmelerinde; yasayan organizmalarin dongiisiinii temsil
eden Diisey Yesil arboidlerde, degisen insan dogasinin yeni baglangici igin
miicadeleyi hep hissettirir. Abakanowicz, 20. yiizyil heykelini yenilemis, onu kendi
plastigine tasimis ve bunu yaparken de trajik insan meselesinden bir an bile
kopmanugtir.

Kendisi ile yarattigi malzeme arasina hichir zaman bir ara¢ sokmayan
Abakanowicz, c¢agin teknolojik olanaklarina ragmen elin duyarhiligini  hep
onemsemistir. Caliymalarimin bir diger énemli ozelligi ayni kalipla asla birden ¢ok
dokiim yapmamasidir, her biri tekildir. Ancak buna ragmen, hi¢biri kimlik
tammlamasi yapilmasina iliskin bir iz de tasimazlar. Abakanowicz ¢alismalarinda
hangi malzemeyi kullanmis olursa olsun sanatinin bicimlenmesinde, ellerinin
dokunugunu gériiniir kilmasinin altinda, dokuma deneyiminin biiyiik payt vardir.

Magdalena Abakanowicz'in hayati ve sanati simirlara karsi siirekli bir karsi ¢ikis
olmustur. Bu; lifli malzemelerin kabul edilmis kullanimlarindaki kisitlamalara,
duvar halist  gelenegindeki kisitlamalara, icinde c¢alismak zorunda oldugu
mekdnlarin kisitlamalarina, fakir ve biirokratik bir iilkedeki giinliik yasamin her
alamindaki kisitlamalarina karst bir durustur. 70’lerden beri iireten bir sanatgi
olarak Abakanowicz, ¢agdas sanatin i¢ine, kendine 6zgii bir duyarlilik ve yaklasimla
oturan bir isim olarak énemlidir. Bu makale, Abakanowicz’in ¢alismalari iizerinden
bir anlatimla sanat¢inin bu yaklasimini sunmayr amaglamaktadur.
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PERMITTED BY THE WALL

Zeynep GURLER

Abstract

Polish artist Magdalena Abakanowicz was born in 1930 in Warsaw is known with
converting the weave to a artistic medium. Abakanowicz always makes feel a
struggle for a new genesis of a changed human nature with her thinking entirely
consistent to her continuing concern for the relationship between nature and
culture, those familiar with the development of her work from enviroments
consisting of objects made of natural fibers to sculptural groups based on the human
figure to the series known as the War Games incorporating parts of tree; In 1980
Venice Biennial “embryologies” resonant with the theme of latency as well as
imprisonment to the armies of headless “hollow men” mindlessly following the
orders of an invisible dictator to the theme of a cycle of living organisms
represented by the Vertical Green “arboids”. Abakanowicz, renovates the sculpture
of 20.century, carries to it hers plastic and while doing this, doesn’t break off not
even a moment from a matter of tragic man.

Abakanowicz, never stings a tool between own and created medium, always cares
hand sensitivity despite date’s technologic possibility. Another important
characteristic of her works is that she never cast more than one in the same mold,
each of them is individual. But despite that, none of them has a trace for
identification. Whatever Abakanowicz use in works, there is a big share of her
weaving experience in the formation of her art and under her making visible of the
touch of her hands.

Magdalena Abakanowicz's life and her art have been a continuous protest against to
boundaries. This is a attitude against to, boundaries in accepted usage of fibery
materials, boundaries in tapestry tradition, boundaries in places that have to work,
boundaries in every area of daily life in poor and bureaucratic country. As an artist
produces from the 70s, Abakanowicz, is an important as name with one of specific
susceptibility and approaching into the contemporary art. This article aims to
submit the artist’s approach with expression over the Abakanowicz’s Works.
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L Bénatve Tasarim Degsj

Magdalena Abakanowicz’in ¢alismalari, Kasim 2012 tarihinde Akbank Sanat
Galerisi’nde kiiratorliigiinii  Hasan Biilent Kahraman’in yaptigni  “Insanlik
Seriiveni” adh sergiyle ilk kez bizim karsimiza ¢ikti. Bu, ayn1 zamanda onun
tilkemizdeki tek sergisidir. Serginin kiiratorii Kahraman Abakanowicz’i
“70’lerden beri iireten bir sanatc¢i olarak, cagdas sanatin igine, kendine 6zgii bir
duyarlilik ve yaklagimla oturan bir isim olarak™ 6nemli gordiigiinii sdyler (Bay,
2013).

GIRlS

Kahraman, sanat¢inin mekanin simirlarini  zorlayan ¢aligsmalart i¢in galeri
mekaninda odalar olusturarak ve cesitli mizansenler yaparak bu sergiyi meydana
getirmistir. Ortaya c¢ikan sonu¢ 25 yildir Abakanowicz sergileri yapan
Marlborough Galerisi sahibi Pierre Levai tarafindan Abakanowicz sergilerinin en
parlag1 olarak degerlendirilmistir. Abakanowicz’in entelektiiel temsilcisi olan
Mary Jane Jacob da bu sergilemenin Abakanowicz tarihi igindeki en giiglii
sergilemelerden biri oldugunu dile getirmistir.

Sergide yer alan eller, kabuklagsmis bedenler, birtakim masklariyla sanatei,
insanlik trajedisini kendinden soyutlamamus, iistiinden siyirip atmamis, tersine
onu iistiine giydigini gostermistir. Abakanowicz, 20. yiizyil heykelini yenilemis,
onu kendi plastigine tasimis ve bunu yaparken de trajik insan meselesinden bir an
bile kopmamuistir (Bay, 2013).

Kendi ger¢ekliginin sinirmi1 agma becerisi sayesinde Magdalena Abakanowicz,
diinyada en ¢ok taninan Polonyali kadin sanat¢i olmustur. iki boyutlu duvar
kumaslarindan, anitsal yerlestirmeler olan heykelsi Abakanlar arasinda dagilim
gosteren c¢aligsmalarinin ortak paydasi, dogal ham malzemelerdir. Tiiy, ahsap,
keten ve tas olsun, genel olarak kullanilan malzemenin algilanan ortak
0zelligi, onun sanatinin 6ziiyle i¢ ice ge¢mesidir. Sanat¢inin formlar1 kadim ve
0zlli tekrarlamalardir, ¢liriimenin dogal siireci i¢cinde bitmemis yakalamalardir.
Diinyanin ekolojisine olan duyarliligini yansitir. Abakanowicz'in sanati iki agidan
doganin taklitidir: yaratma ve yok edis, bliyiime ve asinma (Morawinska, 1991:
36).

Bu makale Abakanowicz’in erken dénem islerinden, devasa Abakanlarina, insansi
Heykellerden, Savas Oyunlarina kadar ve halen de devam eden siire¢te maruz
kaldig1 sinirlar igerisinde kendine nasil siirsiz bir hareket alani yarattigini ve
bunu yaparken insan dogas1 ve kiiltiirii {izerine, insani kosullarin sorunlari {izerine
nasil bir yaklagimda bulundugunu sunmay1 amaclamaktadir.
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1. BOLUM: BAKANOWICZIN ERKEN DONEM

Magdalena Abakanowicz 1930 yilinda Varsova, Polonya’da, Polonyali Rus
aristokrat bir ailede diinyaya gelmistir. Savas bagladiginda heniliz 9 yasindadir.
Abakanowicz'in Ikinci Diinya savasina rastlayan ¢ocukluk yillarinda tanik oldugu
savagin izleri, onun sanatsal yolculugunda, sanatinin bi¢imlenmesinde belirleyici
olmustur. Abakanowicz, bir taraftan savasin c¢ocuk belle§ine kazinmig
goriintiileriyle, vahsete, aciya, kisaca insanliga, insanin varolusuna iligkin
sorunlarla ugrasirken, diger taraftan yasadigi cagin sanat anlayisinin izlerini de
yansitir.

Abakanowicz’in iiniversite yillari, 1950-1954, Sovyet yonetimin sanat iizerindeki
en agir baskist ile aym1 zamana denk gelir. 1932'de Stalin biitiin avangard
eylemleri yasakmis ve Sovyet sanatc¢ilarina Repin'in modeline (gliniimiizde
"Sosyalist Gergekeilik olarak adlandiriliyor) geri donmelerini ve daha fazlasini
aramamalarini1 emretmistir (Bell, 2009: 406).

19.ytizy1lin akademik tekniklerini yeniden yorumlayan ressamlar ve heykeltraslar
savas sirasinda korkung acilar ¢eken bir millete metanetli ve eski giicilinii yeniden
kazandiracak bir sanat sundular. Dogu Avrupa'daki uydu devletlerde yasayan ve
kendilerine ait soyutlama, Konstriiktivizm ya da Gergekiistiicliliik egilimlerine
sahip sanatcilar i¢in sosyalist gergekgilik doktrini, higbir sekilde 'sanat' meydana
getirmemistir (Bell, 2009: 429). Sanat¢cinin okudugu Warsaw Glizel Sanatlar
Akademisi, Polonya’daki en onemli sanatsal enstitii olarak, bu alandaki biitiin
onemli kararlar1 yoneten kiiltiir ve sanat bakanliginin 6zel bir denetim altindadir
ve Abakanowicz akademinin bu sartlarin1 olduk¢a kat1 ve asir1 derecede tutucu
bulmustur.

Akademik hayati boyunca siirekli yer degistirmesinden dolay1, birgok erken
donem isleri kaybolmus veya tahrip olmustur, yalnizca ¢ok az nadide bitki
cizimleri geriye kalmistir. 1956 ve 1959 yillar1 arasi sanatgi, bilinen en erken
caligmalarindan bazilarimi iiretmistir. Bunlar biiyiik boyutlu kagitlar ile dikilerek
bir araya getirilmis keten carsaflar {izerine bir seri guaj ve suluboya ¢aligsmalardir.
Bu calismalar ‘biyomorfik’ kompozisyonlar olarak tanimlanir, hayali bitkileri,
kuslari, egzotik baliklari, deniz kabuklar1 ve aralarinda diger biyomorfik bigim ve
formlarinda yer aldig1 betimlemelerdir. (Gérsel 1)

Joanna Inglot, “Magdalena Abakanowicz’nin Figiiratif Heykelleri (Figurative
Sculpture of Magdalena Abakanowicz)” adli kitabinda bu erken dénem isler icin,
“Bunlar, Abakanowicz’in natiirel diinyaya ve orada bir tohumun ¢imlenme
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siirecine, gelisme, cigek agma ve filizlenmesine olan ilk diiskiinliigiidiir. Bu
caligmalar hayatin enerjisini yakalamig goriiniir ve bu nitelik onun sanatinin daimi
0zelligi olmustur.” demistir (Inglot, 2004: 28).

Abakanowicz bu c¢aligmalart i¢in: “Benim guajlarim duvarin izin verdigi kadar
genisti. Ogrenim yillarmin depresifligine, guajlarimi kendim igin yaparak karsi
koyuyordum. Uzun siire bu kisitlanma hali devam etti; benim tepkim biiyiik
Olcekli olmak zorundaydi” demistir (Inglot, 2004: 34).

Gorsel 1: Magdalena Abakanowicz, Balik, 1955/56,
tuval ilizerine guaj, 200 x 240 cm., sanat¢inin 6zel koleksiyonu

Polonya, istikrarsizligin kalic1 bir durum oldugu, politik olarak patlamaya hazir
bir iilke konumundaydi. Abakanowicz bu siiregte en iyiyi yapmayi, uygulanabilir
her seyi kullanmayi, hatta kiigiiciik bir atdlyede devasa islerini yapmak {izere,
kosesine ¢ekilmeyi 6grenmistir.

1956’da Polonya, Wiadystaw Gomutka’nin yeni parti liderligi altinda dramatik bir
sosyal kiiltiirel degisim yasar. Bu degisim, Stalinci sanat formu usullerinin
Gomulka hiikiimeti tarafindan agikg¢a elestirilmesiyle, sanatin igerik ve bigciminde
liberallesmeyle sonuglanir.
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Savas sonrasi Demir Perde'nin dogusunda yer alan ve Rusya'nin Avrupa'daki
uydulari olan iilkeler, Rus Toplumcu gercekliginin bogucu havasindan kurtulmaya
calistyorlardi. Ozellikle Polonya'da sanatgilar Bati'daki gelismelere karsilik
verebilmisler ve kendi ulusal ve yenilik¢i geleneklerini gelistirebilmislerdir
(Lynton, 2004: 257).

Polonyal1 sanat¢ilara bagislanan baslica 6zgiirliikk, Dogu blogu disindaki sanatsal
gelismeleri tecriibe etmeleri igin bati sehirlerine seyahat etme izni verilmesiydi.
Polonya’da sanattaki bu liberallesme ve diger sanat formlarinin Polonyali sanat
diinyasmna girmesi Abakanowicz’in erken donem caligmalarin1 fazlasiyla
etkilemis, sanat¢1 birgok erken donem caligmasini “cok gosterisli ve yapisal olarak
eksik” gormeye baglamistir. Konstriiktivizmin 1950’lerin sonunda caligsmalarini
etkilemesiyle Abakanowicz, daha da fazla geometrik ve yapisal yaklasim
benimsemistir. Konstriiktivizmi asla tamamiyla kabul etmemis, kendi sanatsal
dilini ve sanatin1 daha dokunsal, sezgisel ve kisisel yapmak icin bir yol aramistir.
Sonug olarak dokumayi, baska bir sanatsal arastirma yolu olarak benimsemistir.
Abakanowicz akademiye dokuma 6grenmek i¢in geri donmiis ancak geleneksel
dokumay1 6grenmeye dayanamayip oradan ayrilmis ve kendi kendine ¢alismaya
baglamistir.

1960 yil1 ilkbaharinda Varsova’daki Kordegarda Galerisi’ndeki ilk kisisel sergisi
dort dokumadan olusan bir seriyle birlikte bir guaj ve suluboya koleksiyonu
icermistir. i1k sergisi ¢cok az elestiri notu aldig1 halde Polonya tekstil ve lif tasarim
hareketi icerisindeki konumunda ilerlemesine fayda saglamis ve 1962°deki
Isvigre’deki birinci Uluslararas1 Lozan Duvar Halis1 Bienali’ne dahil edilmesiyle
sonuglanarak onun uluslararasi basarisina kap1 agmaistir.

2. BOLUM: ABAKANOWICZ'IN ESERLERI

Dis faktorlerden korunma gereksinimi ile basladigr iddia edilen tekstil liflerini bir
sanat malzemesi olarak kullanma fikri, 1970’lerin ikon diismanliginin ve digerleri
yerine belirli malzemeler ve belirli islemlere itibar eden sanat tarihi sekline karsi
ylikselen bir sorgulama igerisine yerlesmis iceriginin toplamidir (Chadwick, 1990:
332). Abakanowicz'nin ¢aligmalari, parmaklarla, ellerle ve kaslarla olan bagdir
(Reichardt, 1982: 46). Kendi ve yarattig1 malzeme arasina higbir ara¢ girmez.
Elleriyle onu ayirt eder ve sekillendirir, diisiince bi¢ime doniisiirken bilinci ortaya
cikarir. Onun imgelemine uyan malzemeler, daima dogal 6zelliklerini muhafaza
eden; kendir, at kili, tel, yiin, sisal lifi gibi yalnizca biitiin organik seylerin sahip
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oldugu hassaslia sahip ve ayni zamanda gec¢misiyle de geleneksel olan
malzemelerdir. Abakanowicz yapay liflerden hoslanmaz. Hem dogayir hem de
tarthi maniplile eden c¢alismalarinin teknoloji  karsiti  oldugu gercegini
reddetmeyen sanatgi, caligmalarinda c¢evre istismarina karst bir protesto
olarak elleriyle calistifina da dikkat ¢eker.

Bir¢ok seyin makineler tarafindan yapildig1 standartlagsmis bir diinyada, kendi el
emeklerinin {iriinli olan ¢alismalarinin hi¢ bir zaman aynen ¢ogaltilmayacak kadar
benzersiz kalmasini isteyen birgok sanat¢i "doku" olarak adlandirdiklar
ozelliklere, yani bir maddeye dokunulunca hissedilen yumusakliga ya da sertlige,
saydamliga kars1 biiytlik bir ilgi duyar (Gombrich, 2004: 606).

1920’lerde baslayan Avrupa duvar dokumalarinin bir uzantist olan modern duvar
halilarinda, diiz bir satih olan duvar halis1 dokumasi tlizerinde derinlik aramak
yerine sanatgilar, ic boyutlu yapitlar ortaya ¢ikartabilmek i¢in her ¢esit lif ve akla
gelebilen her teknigi kullanmaya baslamislardir (Terzioglu, 1992). Duvar
halisinin, dekoratif isleviyle hi¢gbir zaman ilgilenmeyen Abakanowicz, yalnizca
dokuma yoluyla yapilabilecek her seyle ilgilenir. Ne kurallar1 ne de receteleri
sever, bunlar, onun i¢in, hayal giiciiniin diismanlaridir. Ip, at kili, metal ve kiirk
gibi materyalleri dokuma alandaki geleneklerin pargasi olmadiklar1 i¢in dnemser.
Sanat1 daima dokuma esnasinda karsilastig1 seye karsi bir protesto olmustur.

Abakanowicz’in iplige olan ilgisi, ip ile dokuma formu arasindaki iligki, yalnizca
bir nesne ile yanindakini izyoluyla birlestirmek olarak degil, kivrimli bir nehir
gibi, dokumada bir ipligin bazen daha uzun, bazen daha kisa mesafe kateden bir
yone hareketini ve sonra doniisiinii igermesiyle ilgilidir. Sanat¢1 bunu, en kisa
veya en hizli olas1 yol olarak degil, insanlar bir mihrapta durdugu, bir agacin
altinda dinlendigi veya manzarayi izlemek i¢in bir tepeye tirmandigi icin, yillar
gectikce yapilanmis bir kOy yoluna benzetir (Reichardt, 1982: 71).

2.7. ABAKANLAR

Abakanowicz duvardan bagimsiz, boslukta var olan ilk dokuma formunu 1966'da
tamamlar. Onlar1 yaratirken ne duvar halisiyla ne de heykelle baglanti kurmak
ister. Dokumanin duvar siislemesi ve dekorasyon roliinden siyrilmasina kesinlikle
en cok o katkida bulunmus ve onu boyaya olan uzun siireli bagliliktan
kurtarmistir. “Abakanowicz'in baslattigr sey duvar halisin1 yeniden canlandirma
degil, bir devrimdir” (Reichardt, 1982: 8).
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Sanat¢inin amaci, yapisi karmasik ve yumusak bir nesne ile tam bir iliski kurma
olasiliklarin1  yaratmaktir.  Yariklar ve  agikliklar  vasitasiyla  izleyiciyi
kompozisyonun en derin alanina niifus ettirmeye calisir. Zengin ve 6zli dokuma
formuyla ¢evre arasindaki geriliminin derecesiyle ilgilenir.

Abakanowicz’in bu dokumalarim1 bir elestirmen, onun adim1 animsatacak bir
sekilde Abakanlar (1966-75) olarak adlandirdi. Bu isimlendirme, faydacil
siislemeci dokumayla olan baglantilarin1 keserek onlari, bireysel yaraticiligin
sanatsal idealiyle birlestirdi: Sanatgr bunu bir ferahlama olarak adlandirarak
"dokuma olarak bilinen bir seyle hi¢ bir sey yapamazsin, bu yilizden onlara benim
ismimi verdiler" demistir (Porter, 2014: 180). Demir Perde tarafindan dayatilan
kisitlamalara karsin - ya da belki de onun yiiziinden — ortaya ¢ikan bu eserlerde
yumusak malzemelerin kullanimi estetik bir ifade verdigi halde, komiinist
Polonya'da hayal kirikligi yaratti ancak Abakanlar zamaninin Onemli
sanatcilarindan biri olarak onun, sanat diinyasindaki yerini saglamlastiracak ve
sonraki biitiin islerini etkileyecektir.

Gorsel 2: Magdalena Abakanowicz, Kara Mekan, 1970-78, sisal dokuma, her biri metal destek {izerinde onbes parga,
her biri: 300 x 80 x 80 cm., Sanatginin 6zel koleksiyonu

Her bir Abakan, Abakanowicz’in kendine 6zgli teknigi kullanilarak dokuma
malzemelerinden yapilmistir (Gérsel 2). Bu anitsal, biyomorfik sarkiklar i¢in sisal
lifini se¢mesi pratik kaygilarinda dile getirilmesine neden olur. Tavandan asilan
Abakanlar bazen neredeyse yere degecek sekilde, on metrelik biiyiikliige ulagir.
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Esneklikleri, kii¢iik stiidyosunun sinirlar1 i¢inde bu biiyiikliikte isler yapmasina
olanak saglamistir ve o bu malzemeyi hi¢ masraf yapmadan, limandan topladigi
halatlar1 sokerek ve boyayarak elde etmistir. Ip ayrica bigimsel amacina essiz bir
bicimde uyar, “yumusak, sirla doludur” (Porter, 2014: 180).

Abakanowicz i¢in doga, ne hesaplama ne de dogaiistiidiir. Hayret verici ve
sorgulatici, oldukca bliyiik gizemli bir depoya benzer (Reichardt, 1982: 142).
"The countless (sayisiz, hesapsiz, pek c¢ok)” Magdalena Abakanowicz’in
caligmalarinin uzun yillardir temel konusu olmustur. Abakanowicz, “saymanin
arttk mantikli olmadigr miktar ile, tekrarlanamaz miktarlar ile, istila edilmis
hissediyorum” demistir (Starewicz, A.). Onun igin, insan veya kus, bocek veya
yaprak kalabaligi, belirli bir ilk 06rnegin farkli bicimlerinin gizemli bir
kalabaligidir, onu tekrarlama zorlu§unun veya onu iiretmenin imkansizliginin
dogaya aykiriliginin muammasidir, tipki bir insan elinin kendi hareketini
tekrarlayamayacagi gibi.  Abakanowicz, yarattigi iplik yiizeylerin her bir
santimlik karelerinin tipki doganin yaratimi geregi bir digerinden farkli oldugunu
vurgular. “Tekrarlama, hayal giiciiniin tersine, ilerleyerek gelisme kaydeden zihin
kurallarinin tersidir" (Reichardt, 1982: 48).

Abakanowicz’in ii¢ boyutlu dokuma formlari, doganin yaratimina benzer bir
sekilde acelesiz bir ritimde yetisirler ve onlar gibi organiktirler. Bu formlar,
hayatin ve doganin sistematiklestirilmesine karsi Abakanowicz’in direnisiyle
ilgilidir (Reichardt, 1982: 147). Oncesinde asla tasarlanmayan Abakanlar
niteliklerini yapim siireci sirasinda kazanir. Ciinkii hazirlanmis bir tasarim, bir
cizim, dogaclamada ana rolii oynayan malzemenin dogasinda var olan
olasiliklarin etkisini kolaylikla yok edebilir. Yumusak, sonsuz miktarda olasi
bigimleri i¢inde barindirir ve o yalnizca bir dogru olan, anlamli bigimi seger.

Abakanowicz, Abakanlarimi lif panolar ve isgal ettikleri alanlar arasindaki
gittikce artan karmagsik iliskiyi olusturmak i¢in siklikla grup olarak sergiler
(Porter, 2014: 180). Onlardan yalnizca bir nesne degil ayn1 zamanda uzam olarak
da bahsetmek miimkiindiir. Abakanlara girmek ve onlarin iginde kalmak, daha
asag1 bir nitelikte olma duygusunun olusmasina yol agar.
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Gorsel 3: Magdalena Abakanowicz, Siyah Giysi, 1969, metal destek iizerine sisal dokuma, 300x180x60,
sanat¢inin 6zel koleksiyonu

Duygusal oldugu kadar rahatsiz edici goriinen Abakanlar gitgide daha ve daha
devasa hale gelir. Ozellikle aralarinda uzun etekler ve pantolonlar iizerine
pelerinler veya ceketler hissini veren Giysiler biitiin Abakanlarin en biliyiigiidiir
(Gorsel 3). Bunlar, ii¢ dokuma pargadan olusur: biri ceketin sirtini, diger ikisi de
kenarlardaki iki parcay1 olusturur. Hepsi, devasa palto askisini andiran metal bir
yap1 istiine sabitlenmistir. Hantal ve ezici etkisiyle, ‘devasa bagsiz bir ¢iftgiyle
donakalmis bir agacin melezi’ni andirir. Neredeyse tek renkli doku ve
ylizeyleriyle onlar yogunlugun karsitliklarindan olusurlar (Reichardt, 1982: 50).

Abakanowicz lifi, gezegenimizdeki organik diinyayr insa eden temel ogesi,
cevremizin en biiylik gizemi olarak goriir. Lifleri islerken, gizemi isler. Biitiin
yasayan organizmalar, bizim ve bitkilerin dokular1 liften insa edilmistir.
Sinirlerimiz, genetik kodumuz, damarlarimizdaki kanallar ve kaslarimiz. “Bizler
lifli heykelleriz. Bizim kalbimiz onu tag¢ gibi saran, en yasamsal ipliklerden bir
sinir orgiistiyle sarilmistir” (Reichardt, 1982: 94).

Diisiince tarihinin en onemli ve temel problemlerinden biri zihin ve beden
iliskisidir. Cagdas diisiince igerisinde bedenin onceligini ve sozciilliigiinii yapan
Merleau-Ponty (1908-1961) icin bedenler, insanlarin c¢evreleriyle iletisime
gecmelerini, cevreleriyle basa ¢ikmalarini miimkiin kilan beseri deneyimin
gerceklestigi ana ortami olustururlar. Her sey onun etrafinda doner ve onun bakis
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acisindan hissedilir. Deneyimledigimiz diinya goriisii, hareket ve ilgi merkezi her
zaman bizim bedenimizdir (Yildirim, 2014: 113). Merleau-Ponty'ye gore
"Disimizdaki her varliga ancak ve ancak viicudumuz iizerinden erisebiliyoruz;
disimizdaki her varlik da bdylelikle insan 6zelliklerine biiriiniip bir ruh ve viicut
karisimi haline geliyor." (Merleau-Ponty, 2014: 26). Bu anlayis, sergi odalarinda
Abakanlar igin, icinde onlara doldurdugu enerjiyi yayacaklari mekanlar yaratan
Abakanowicz’in yaklagimiyla bagdasir. Abakanowicz Abakanlar1 i¢in “Onlar
benimle birlikte var olurlar, bana baglilar, ben onlara bagliyim. Bir arada var
olarak, siirekli birbirimizi yaratiriz. Yiiziimii gizliyorum, onlar benim yiiziim. Ben
olmadan - dagilmis bedenin pargalar1 gibi gévdeden ayrilir - anlamsizlagirlar"
demistir (Reichardt, 1982: 102).

Bu tam da Merleau-Ponty’in "Seyler ile viicudum ayni kumastan yapilmislardir,
viicudumun goriiniisiiniin bir sekilde seylerde gerceklesmesi gerekir ya da onlarin
belirgin goriiniirliigliniin  viicutta gizli bir goriniirliikle katlanmasi gerekir”
(Merleau-Ponty: 1996: 35-36) climlesiyle ortiisen bir ifadedir. Polonya tekstil
gelenegine ve figiiratif heykele Abakanowicz, sanatin tanimina iliskin evrensel
tartismalara kendine 6zgii bir katk1 yapmustir.

2.2. INSANSI HEYKELLER

1970’ler boyunca ve 1980’lerin i¢inde, Abakanowicz ara¢ ve Olgek degistirir.
Nesneler giderek sertlesir ancak hassas veya dayaniksiz malzemelerden yapilmaya
devam eder. Dikerek bir araya getirdigi ve sentetik regineyle yapistirdigi kaba
dokunmus, ham cuval bezi parcalarindan yapilmis figiiratif ve nonfigiiratif heykel
serileri onceki heykellerinden daha temsili olur fakat hala soyutlama egilimi ve
muglaklik derecesini siirdiirmektedir.

1974-1975°te, bir dizi oturan on iki oyulmus, bassiz insan figiirlerinden olusan
Bagskalagma adli heykellerini iiretir. 1973—1975’te Baslar veya Sizofren Baslar
olarak adlandirilan yiizii olmayan insan baslarin1 animsatan devasa yekpare
formlar serisi, birinin biyolojik ritminin siniri asarak diisiinme yetenegini
kaybetmesi korkusuyla iliskilidir (Gorsel 4). O, yapay ortamin ve sinirlanmamis
stresin etkileri nedeniyle ac1 ¢gekmenin sonucglarindan endiselidir (Reichardt, 1982:
85).
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Gorsel 4: Magdalena Abakanowicz, Sizoid Baslar, 1973-75, metal destek iizerine guval bez kenevir ip, on alt1 parganin her
biri: 84x51x66’dan 109x76x71 cm. Ondordii sanat¢inin 6zel koleksiyonunda, biri Detroit Sanat Enstitiisii, digeri ise
Isvigre, Lozan’da Pierre ve Marguerite Magnenat 6zel koleksiyonunda

1976 ile 1980 yillar1 arasinda Sirtlar olarak adlandirdigr bir diger seriyi, seksen
adet birbirinden ¢ok az farklilik gosteren insan gévdesi heykelleri, iiretti (Gorsel
5). Cokluk lehine bireyselligini kaybetmis bu heykeller, tek tek giiclii parcalar
olan erken donem Abakan serileriyle tezat olustururlar. Oturan Figiirler ise -
doganin i¢i bos ama saglam big¢imleri olan kabuklara benzedikleri gibi, insan
bedeninin esas kisminin -derisinin- negatifi gibidir (Gérsel 6). Deri iki anlamda
temas organidir. Bir yandan dokunmanin kosullarini olustururken bir yandan da
baskalariyla iliskinin niteligini degerlendirir. Iyi ya da kétii temastan soz edilir sik
sik. Diinyayla iligki baglaminda anlamin ge¢ir yeridir. Deri anlamin da
kaydedildigi yiizeydir (Le Breton, 2011: 26). Bu seri ayni zamanda hayal
gliciimiiziin kastettikleriyle doldurulabilir bos alanlar sorusuna da dokunur, somut
olanin katmani, kaskati, bedenlerimizin mekansal katiliminin, onu ¢evreleyen
malzemeyle tamamlanmamus izidir.
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Gorsel 5: Magdalena Abakanowicz, 80 Sirt, 1976-80, ¢uval bezi ve regine, yiikseklik 61-69 cm; derinlik 50-56 cm;
genislik 55-66 cm., Modern Sanat Miizesi, Pusan, Giiney Korea

Bu insansi ¢aligsmalar, insanin modern toplum i¢indeki konumu ve sartlartyla bir
biitiin olarak insan dogasi ve Kkiiltiirii {izerinde yogunlasir. Insan formlarinin
cesitliligi, bireyin insanlik yiginindaki mevcudiyetini ¢oziimleyerek, karmasay1 ve
anonimligi temsil eder. Bireysel yaraticilik ve anlayisi toplumsal menfaat lehine
baskilayan Komiinist rejim i¢inde Abakanowicz’in zorunlu yasam bi¢imiyle de
yakinlik kurar.

Abakanowicz bu serilerle birlikte birkag diizine cesitli Ol¢iilerdeki yumusak
yumurta bi¢imli yumrulardan olusan Embriyoloji serisi gibi organik yapilar
iizerinde yeniden ¢alismaya baglar (Gorsel 7). Degisken Olciilerde patates bigimli
800 adet, cuval beziyle kaplanmis ve arada bazilarinin i¢ kistmlarinin dokildigii
formun olusturdugu bir y1gin olan bu seriyi 1980 Venedik Bienali’nde bir sergi
salonunda etrafa daginik bir sekilde yerlestirmistir.
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Gorsel 6: Magdalena Abakanowicz, Oturan Dort Figiir, 1974-2002, ¢uval bezi, regine, metal kaide, figtir: 115 cm., 55 cm.,
63 cm. kaide: 76 cm., 47 cm., 23 cm., Ulusal Kadin Sanatgilar Miizesi, Washington

Gorsel 7: Magdalena Abakanowicz, Embryology, 1978-1980, ¢uval bezi, pamuk tiil, kenevir halat, naylon ve sisal, yaklasik
4 cm. ile 250 cm. aras1 uzunlukta 800 parga, Sanatginin 6zel koleksiyonu

“Goriintir ve devingen olarak, viicudum seylerdendir, onlardan biridir, diinyanin
dokusunda tutulmustur ve onun tutarliligi bir seyinkidir" (Merleau-Ponty, 2006:
34). Embriyoloji ayrica oOzellikle belirgin bir sekilde kisiseldir. Hem spesifik
olarak hem de genel olarak bu dizi, insanoglunun ve tabiatin, dogum siireci ve
gelismesi ve bedenlerin veya yeryiiziiniin kesildigi veya bozuldugunda maruz
kaldig1 degisimler hakkindadir. Embriyoloji, Abakanowicz'in bir sonraki tarihli

<Duvann Izin Verdigi Kadar / Zeynep GURLER

Sayfa:103-124
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heykel grubuna, Gebe'ye ve Bedenler olarak isimlendirilmis bir seri,
yasamla dolup tasan kolsuz ve bassiz govde ¢izimlerine zemin hazirlar.

1980lerin sonundan 1990lara Abakanowicz, insani kosullar sorunu konusuna
devam etmis ancak ¢uval bezi ve regineden yaptig: figiiratif heykelleri bronzdan,
Bronz Kalabalik (1990-91) ve Puellae (1992) deki gibi yapmaya baglamistir.
Abakanowicz agik havada sergilemek iizere yaptig1 bu isleri iki temel kavram
cercevesinde ortaya koyar: birden fazla insan figiiriinden olusan topluluklar,
Kalabaliklar ve daha ¢ok soyut eserlerden olusan Tefekkiir Mekanlari. Bronz veya
tastan, mekanin gerginliginin izleyiciyi taslasmis enerji formlar1 arasinda
dolasmaya cagirdigi, biiyiik alanlardaki figiiratif veya non-figiiratif formlarinin
her biri, kendi tarihi i¢inde zengindir (Gorsel 8). Abakanowicz bir nesneden,
tecriibe etmek i¢in bakilacak bir mekana doniistiirerek, heykelin anlamini
degistirir.

iR
=

Gorsel 8: Magdalena Abakanowicz, Bronz Kalabalik, 2000, bronz,
Marlborough Galleri, New York

Italya'da Pistoia'ya yakin Giuliano Gori koleksiyonu i¢in dogal boyutlarindan
bliyiik yapilmig 33 bronz figiirden olusan Katarsis, sirali halde pasif olarak
bekleyen fakat ayakaltinda ¢ignemeye, tahrip etmeye veya bassiz bir yaratik gibi,
bir buyruga tapmaya hazir kalabaligin deneyimi, sanat¢inin ¢dziimlemesinin
cekirdegini olusturur (Gorsel 9). Ve belki de bu, onun insan bedeninin 6l¢egine
olan bir diigkiinliik veya biitiinli agik etmek icin gereken en kiigiik miktara karar
verme arzusudur. Abakanowicz i¢in onun bi¢imleri, yolu boyunca asamalar1 isaret
i¢in s1y1rdigi, ardisik deri katmanlari gibidir. Her bir durumda sanat¢inin onlara ait
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oldugu gibi onlar da igtenlikle sanat¢iya ait olur, bu yiizden onlar ayr1 olamazlar
(Reichardt, 1982: 102).

Gorsel 9: Magdalena Abakanowicz, Katarsis, 1985, 33 bronz figiir, her biri 270 x 100 x 50 cm. Giuliano Gori
Koleksiyonu, "Spazi d'Arte", italya

2.3. SAVAS OYUNLARI

Abakanowicz’in en sira dis1 ¢alismalarindan biri Savas Oyunlar1 (1989-90) olarak
adlandirilan, dallarindan ve kabugundan siyrilmis yashh agaglarin devasa
govdelerinden olusmus bir dizi anmitsal yapidir. Kismen kumas parcalariyla
bandajlanmis ve celik halkalarla sarilmis bu heykeller metal kafes {izerine
yerlestirilmistir (Gorsel 10). Seri isminin ima ettigi gibi bu heykeller, agir silahli
araclarla karsilastirilabilecek sekilde oldukga militarist hislere sahiptir. Ikinci
Diinya Savasi sirasinda sanat¢inin sahitlik ettigi siddetin, savasin yol agtigi 6liim
ve sakatlanmalara iligkin goriintiilerin bellegindeki yansimalar1 gibilerdir.

Savagta tecriibe edilen her ne varsa oOncelikle bedenle ilgilidir. Savasta siddet
uygulayan da siddete maruz kalan da bedendir. Savasin bedenselligi savas
olgusunun kendisiyle o kadar i¢ ice gec¢mistir ki "savas tarihini" bu eylemin
bedene yasattigi tecriibelerin tarihsel antropolojisinden ayirmak kolay degildir
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(Stephane, 2013: 235). Ozellikle Abakanlarin yaralarla veya bedensel pargalarla
olan benzerlikleri Ikinci Diinya Savasi sirasinda sanatgmnin sahitlik ettigi bir
siddeti yansitmaktadir, Alman askerleri 1939'da evlerini bastiginda annesi kolunu
kaybeder ve 1944'te Sovyetler Birliginin hiilkmeden giiclinden sonra Abakanowicz
gecici bir hastanede goniillii oldugunda gaddarca davranilmis bedenleri yeniden
goriir. Onun oOrtiik politik elestirilerinden, kariyeri ilerledik¢e ozellikle Savag
Oyunlarr’yla beraber daha ¢ok s6z edilmeye baslanir.

Gorsel 10: Magdalena Abakanowicz, Ata, 1987-89, 91-93, ahsap, demir, 150 x 630 x 100 cm.

2.4. AGORA

Abakanowicz’in Agora adli projesi, Chicago’daki Grant Park’in giiney sonuna
konumlanmis kalic1 yerlestirmedir ve her biri 274 cm. yiiksekliginde 106 dokiim
demir figiirlerden olusur. Figlirlerin her biri benzer bi¢cimdedir fakat detaylarda
farklilik gosterir. Sanat¢1 ve onun {i¢ asistani her bir figiiriin modelini elleriyle
sekillendirmis ve 2004’ten 2006’ya kadar da dokiimiinii gerceklesmislerdir.
Sanatc¢1 yarattig1 nesnelere bakilacak her bir agida, elinin dokusu ve goriiniimiinii
fark edilir. Sanat¢1 kendi 6zel ve derin kisisel duyarliligini1 da nesneye tasir (Mary
Jane, Jacob, 2012-2013: 5). Abakanowicz, her bir heykelin yiizeyine en son
elleriyle miidahale ettigini belirtir ve hi¢ birinin birbiriyle ayn1 olmamasini
"Dogada da hi¢ bir sey asla iki kez tekrarlanmaz" diyerek aciklar. Bedenlerin
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tiimii trkiitiicti, kimligi belirsiz goriintii veren, kolsuz ve bassiz govdelerdir. Her
bir figiiriin ylizeyi aga¢ kabuklarini1 veya kirisik bir deriyi andirir. Agora’nin ince
bir kabuk beden etkisi agir kiitle goriiniimiinii hafifletirken, demirin
oksitlenmesiyle olusan pas kirmizisi rengiyle de bulundugu ortama aykir1 durur.
Yerlestirmenin adi kalabalik duygusunu yarattigi i¢in Agora’dir (Gérsel 11).
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Gorsel 11: Magdalena Abakanowicz, Agora, 2005-2006, demir, 106 figiir 285-295 x 95-100 x 135-145 cm., kalict
yerlestirme, Grant Park, Chicago

Abakanowicz yerlestirmesine "Agora" adini vererek tarihe de bir gonderme yapar.
Antik Yunan’da Agora ¢esitli faaliyetlerin gerceklestirildigi genis acik alanlardir.
Atina’da "Insan" ve "polis"(sehir) birbirinin yerine gecebilen sozciiklerdir ve bu
yer degistirme faaliyeti yogun sivil baglarin ortaya c¢ikmasini saglar. Ancak
Agoralarin ezici biiylikliikleri insanlar1 fiziksel olarak uyarir, Agoranin taglari
onlar1 bir akis icine sokar ve Agoralar insanlarin bedensel olarak yetersiz
hissettikleri meydanlara doniisiir. (Sennett, 2001:334). Kalabalik fikri,
Abakanowicz’in zihninde birden ¢ok yankiya sahiptir. Bunlardan biri, bireyin bir
cark dislisine doniigiimiidiir. Bu baglamda yerlestirmenin, ¢agin kimliksizlesen
kitle kiiltlirtinii yansittig1 diistiniilebilir.

Polonya, Ingiltere ve Amerika’daki iiniversitelerce yedi kez fahri doktora ile
onurlandirilan ve pek c¢ok uluslararasi 6diil kazanan Magdalena Abakanowicz
ylzyilin en onemli heykel sanat¢ilarindan biridir. Sao Paolo Bienali, Venedik
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Bienali gibi bienallerde yer alan sanat¢inin eserleri Metropolitan Miizesi, Centre
Pompidou gibi diinyanin pek ¢cok 6nemli miize ve galerilerinde sergilenmistir.

SONUC

Magdalena Abakanowicz'in hayati ve sanati sinirlara karsi siirekli bir karsi ¢ikig
olmustur. Bu; lifli malzemelerin kabul edilmis kullanimlarindaki kisitlamalara,
duvar halis1 gelenegindeki kisitlamalara, iginde c¢alismak zorunda oldugu
mekanlarin kisitlamalarina, fakir ve biirokratik bir lilkedeki giinlilk yasamin her
alanindaki kisitlamalarina karsi bir durustur. Sanati, bigimsel ve teknik yenilikleri
ve caligmalarinin boyutlartyla, her firsatta Oniine ¢ikan bariyerlerin her birinin
zorluklarimi dile getirir.

Cevresindeki iiretilmis olanlardan doniistiirdiigii materyaller, Abakanlariyla eg
zamanli basladigi, sicimi kullandig1 erken donemiyle ¢ok benzerdir. Boslugu
yonlendirme ve tanimlama yolunda sanatci, oncelikle sokerek ve boyayarak elde
ettigi endiistriyel kendir halatlarina daha sonra ahsap, metal ve bronz gibi
materyaller eklemistir. 1970’lerde onun bu gerecgleri kullanmaya baslamasi, Eva
Hesse, Jackie Winsor, Robert Morris ve diger cagdaslarinin ¢alismalariyla
paralellik gostermektedir.

Bicimsel yeniliklerinin yani sira, Abakanowicz'in ¢alismalar1 her seyin Gtesinde
insani duygularin en yogun sekilde ifadesidir. Abakanowicz'in erken donem
kariyerinin gii¢lii Abakanlar1 geng, agresif bir enerjiye ve Polonya'da ortaya c¢ikan
yeni bir sanat¢inin isi i¢in yasamin Ol¢eginden daha biiyiik bir genislige sahiptir
ve hizla wuluslararas1 ilgiyi Tlzerine c¢ekmistir. Yerlestirmede bir araya
geldiklerinde, etkili Abakanlar karanligi, gizemi, bazen yasakli ama daima biiyiilii
bir nitelik iistlenir. Onlar, yalnizca insan eli tarafindan yapildig1 diisiincesine
meydan okurlar. Oturan Figiirler, Swurtlar ve Bagslar ¢ok farkli bir anlama ve
benzer sekilde ayrica otobiyografik bir icerige de sahiptir. Onlar daha bir olgun
doneme ve biiyliyen bir biling ve insanlik, onun insanlar1 ve biitiin insanlik i¢gin
kaygiya isaret eder gibi goriiniirler. Onlar yalnizca ekonomik durum ve fiziksel
yoksullugu degil ayn1 zamanda daha 6nemli olarak, zihnin yoksullugunu, insan
ruhunun yerle bir olmasini, korku ve kayginin her tarafa yayilarak her sey haline
gelmesini dile getirir (Reichardt, 1982: 15).

Onun c¢alismalarinin  metaforik (mecazi) dili, insanlik ve onun sofistike
medeniyetinin timii i¢cin meydan okuma olan bir kavsak noktasi olmustur. Bu,
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organikle organik olmayanin, hala hayatta olanla ¢oktan G6lmiis olanin, baski
altinda olanlarla, 6zgiirliik i¢in savasanlarin bulustugu noktadir.
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