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Ozet

Feminist sanat, feminizm olgusunun analiz ve yorumlarinda ickin tiretim stratejisini
tammlayan bir kavramdir. Bigimsel bir kategori degildir ve her kadin sanat¢inin
lirettigi eser feminist sanat kapsami i¢erisine alinmamaktadir.

19.yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan feminizm icerisinde, sanat¢ilar profesyonel veya
amator olarak yer almislardwr. O zamandan giiniimiize kadin sanatgilar, toplumsal
kurumlara karsi baskaldirilar yaratmaktadirlar ve erkek egemen toplum yapisini
irdelemektedirler.

Bu ¢alismada amaglanan cagdas sanatin feminist sanat¢ilarindan Siikran Moral
ozelinde Tiirkiye Sanati’nda “feminist” kimlik/farklilik felsefesine stk tutmaktir. Bu
amag dogrultusunda, sanat¢cimin ¢alismalari, ¢ok sayida ve c¢egitli kuramlarla dolu
feminist kimlik ve farklihk pratiklerine ek olarak, ayri bir perspektifin sunumu ve
yorumunu icermektedir.
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Abstract

Feminist Art is a concept that describes a production strategy immanent in analysis
and interpretation of the concept of “‘feminism”. It is not a formalistic category and
every single artwork which was produced by women artists cannot be included
within the context of feminist art.

Both professional and amateur artists have taken place in the feminist current which
flourished at the end of the 19th century. From that time on, women artists have
been engendering revolts against the social institutions and questioning the male-
dominated social structure.

The aim of this study is to shed light on the philosophy of feminist identity/difference
in the Art of Turkey, in particular Siikran Moral, contemporary feminist artist. For
this purpose, artist’s works, in addition to the practices of feminist identity and
difference abounding with a great number of and various theories, include a
different perspective of presentation and interpretation.

Keywords: Feminist art, Siikran Moral, feminism, art of 20th century in Turkey,
identity and difference
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Tiurkiye’de “Gorsel Sanatlarda Feminist Kimlik” sorunu, yillar igerisinde gesitli
vesilelerle tartisilan, ancak bir tiirlii bir sonuca ulasamayan kimlik ve farklilik
konularmin tekrar giindeme alinmasini gerektirmektedir. Elbette, 0Ozellikle
1980’lerden bu yana, feminist kimligi tasiyan ve bunu ifsa eden sanatcilar ve
kitap, gazete ve dergilerde feminizme odaklanan yazarlar ve elestirmenlerin, bu
konuya dikkat c¢ektikleri goriilmektedir. Fakat bu girisimler, ilettikleri mesajlari
belirli bir siklikta olmazsa, unutulma ya da giindemden diisme riskini iizerlerinde
tasimaktadir.

GIRlS

Bu arastirma, biitiin 6zelliklerini kapsayacak bir sekilde, ortaya kimlik ve farklilik
felsefesi koymak ya da gelistirmek amacinda degildir. Kimlik ve farklilik olgusu,
hem kiiresel bazda genisligi hem de tarihsel boyutunun derinligi baglaminda,
boyle bir arastirmay1 olanaksiz kilmaktadir. Amaglanan, kuramlarla dolu feminist
kuram igerisinde sanat¢i Siikkran Moral’in {iretimlerinde gozlemlenen kimlik ve
farklilik pratiklerine ayr1 bir perspektiften bakarak, Tirkiye’deki feminist
pratiklere bir ek unsuru devreye sokmaktir. Ayrica, arastirma analojik
degerlendirmelerle, estetik yargilara ulagsmak degil, Moral’in isleri iizerinden
Tirkiye Sanati’nda karsilasilan feminist yaklasimlara dikkat ¢cekme kaygisini
tasimaktadir.

KIMLIK VE FARKLILIK

Latince “identitas” olarak tanimlanan kimlik kavrami, Latincenin “ayni” olmak
anlamina gelen “idem” sdzciigiinden tiiremistir. Tanim, kim ya da ne olundugunu
tanimlayan bir kelime olarak kullanilmaktadir. Sozciik, tanimlayan, bu kim
olmanin smirlarim1 ¢izen ya da onu belirleyen bir tema igerisinde islev
gormektedir. Bu ayn1 zamanda bir yakinlig1 ya da iliskiselligi de gostermektedir.

Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir “kimse” oldugunu gosteren belirti,
nitelik ve ozelliklerin biitlinii (Anonim, 2016) olarak Tiirk¢e sozliikte tanimlanan
kimlik, herhangi bir nesneyi belirtmek i¢in kullanilan 6zelliklerin biitiiniinti de
kapsar.

Latince “differentia” kokiinden gelen, farklilik ise, farkli olma durumunu, ayni
olmamay1 tanimlamaktadir. Bagskalik, ayrimlilik anlamlarini igerirken, felsefi
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olarak dogal, toplumsal ve bilince dayanan her olay ve olguyu biitiin 6tekilerden
ayiran Ozellik olarak tanimlanir. (Anonim, 2016).

Sanat tarihi ve sanat elestirisinde, 1970’lere tarihlenen erken feminist tartismalar,
beyaz, erkek olan kahraman sanatgr kimligi modeline meydan okuyarak,
farklilasma baglaminda sanatta feminizm tartismalarini ortaya atmislardir. Bu ilk
donem arastirmalarda, Georgia O’Keeffe ve Frida Kahlo gibi sanat tarihinin
“istisnai” olarak sanat yazimima dahil ettigi kadin sanatgilarin yetersizligi
vurgulanarak, sanatin tarihindeki diger kadin sanatcilarin varliklari giin yiiziine
cikarilmaya calisilmistir. Boylece bu ilk donem arastirmalar “‘farkliligi”
vurgularken, 1980’lerin ikinci dalga feminizmi ise “benzerligi” 6ne siirmiistiir.

Tirkiye Sanat Tarihi’nde uzunca bir siire gézlemlendigi gibi, ortada olan sorunlar1
sanki analiz ediyormus gibi yapmak ve deformasyon kullanilarak, erkek egemen
yapiy1 siirdiirmeye ¢alismak, birer karsi-taktik olarak tespit edilmektedirler, ama
smif celiskilerinden kacamamaktadirlar. Bu noktada hakim bir ideoloji yerine,
tartismaci bir sanat tarihi okumasinin gerekliligini 6ne siirmek gerekmektedir.
Nitekim sanat tarihinin bu kaliplasmishgi, elestiri konusu edilmektedir. Usun
Tukel, “kataloglama ¢alismalarint bir yontem bi¢iminde algilayan zihniyetten”
bahsederken (2005: 7), Ali Artun da geleneksel sanat tarihi ydntemlerinin
elestirildigi bir ¢agda Tiirkiye sanat tarihinin konumunu analiz etmistir (1998: 24-
65).

Egitimdeki temel sorunlardan birisi, akademilerin yeni girisimleri “disiplinsizlik”
olarak algilamalar1 ve buna izin vermeme yolunu tercih etme olasiliklaridir. Bu
tip bir yaklasim, ayriks1 bir kimligin degil, “monolitik” bir sanat¢i kimliginin
ingasina yaramaktadir. Belki de yoOntembilimsel olarak onerilmesi gereken,
Cagdas Tiirkiye Sanati igerisinde “soykiitiik” ve “demokrasi” tartigmalarinin
Oniiniin acilmasidir. Soykiitiik ve demokrasi, farkli bir “séz” gelistirebilmek i¢in
birbirlerini 1yi analiz ederek, farkliliklarini tespit etmelidirler.

Sistem, farkliliklarin ¢ikisini her daim bask1 altina almaya caligmak arzusundadir.
Bunu yaparken de, sanatin igerisindeki “ézgiirliik” ve “adalet” kavramlarinin
altinda yatan gizli amaglardaki ¢eliskilerin ortaya ¢ikmamasi i¢in, feminist kimlik
gibi ¢ikislarin mindr boyutta ortaya ¢ikmasina izin verir, ama birikmelerine izin
vermeme egilimi giider. Canan Beykal, Cumhuriyet sonrasi kadin haklarinin
verilmesini sorunsallagtirirken, bu haklarin verilmesinin reel-politikaya degil,
cizilen “Modern Tiirkive Cumhuriyeti” resmine dayandigini isaret eder. Bu
baglamda “Deviet Feminizmi” kavraminin bunun i¢in kullanildi§in1 animsatir
(Beykal, 2006: 137-152).
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Tirkiye’deki sanat¢i profili konusunda Tiirkiye Sanat Tarihi’ne bakildiginda, ii¢
temel yap1 tespit edilmektedir. ilk olarak, bazi sanatcilar, kendilerini sanat
diinyasindaki c¢esitli maddi ve manevi gelecek hesaplarina kaptirmamak igin
herhangi bir ideolojiye angaje olmamislardir. Bu tip sanatgilar, herhangi bir se¢im
yapmanin degil, oportiinist bir tavrin gelistirilmesine neden olmuslardir. Ikincisi,
baz1 sanatcgilar feminist, Marksist, etnisist vb. bir¢ok kimlik ve farklilik
konusundaki olgulardan biraz yapmaya g¢alismis, ama bunlarin hig¢birinde tam
anlami ile basarili olamadig1 gibi, trendlere uymakla elestirilmislerdir. Ugiincii
sanat¢1t modeli, paradigmalarin émriiniin ¢ok da uzun olmadig: girift iliskiler ag1
igerisinde, uzun soluklu bir ag yaratan ve tutku ile onu canli tutmaya c¢alisan
modeldir. Bu, kendi olan, Herbert Marcuse’nin belirttigi gibi “iktidarin karsisinda
olan” sanat¢idir. Bdyle tip bir sanatgi, sanat¢inin etik roliinii unutmadan, pozisyon
alma gerekliligini gostermektedir.

Sanat¢1 modellerinin iizerinde ise iki ana akim etki gézlemlenmektedir. Birincisi
bireycilik idealidir. Bu akima bagli sanatcilar, bireyin kendi girisimlerine
dayanmasini destekleyerek, iist-sOylemlerin birey iizerindeki baskisini, boylelikle
toplumsal gerilimleri azaltmayr amaclar. Ikinci etki, topluluk idealini
savunanlardir. Akademi gibi, daha biiylik bir topluluga ait olma duygusunu
ylcelterek, bahsedilen gerilimleri aynilik baglaminda o6zdeslesme igerisinde
azaltmay1 amaglar. Birinci yaklasim mindr sanatin 6zgiirliikk alanina uzanir, ikinci
yaklasim sanat tarihinde akademilerdeki ayriksi sanatgilarin nasil devre disi
birakildiklarinin 6rnekleri ile doludur. Diger bir deyisle 6teki olan, Connoly’nin
belirttigi gibi “...akademik oteki, ¢ogunlukla dininden dondiiriilmesi gereken
masum, aforoz edilmesi gereken ahlaksiz ya da bir gettoda hapsedilmesi gereken
o vazgegilmez Yahudi olarak insa edilir... ” (1996: 61)

Feminist sanatci, kimligini ortaya koymak i¢in, oncelikle boyle bir “kimlik”
oldugunu varsaymak zorundadir. Bunun arkasindan oteki ile iliskiye
gecebilmektedir. Bunun yaninda, giinlimiiz feminist sanatcilari, feminist bakig
acisint  sadece kadin sanat¢i konusunu baz alarak degil, erkek sanatci,
gay/lezbiyen sanat¢1 kavramlarini da kapsayacak bir bi¢imde genisletmektedirler.
Bu feminist kimligin, sanat diinyasinda anlamsiz isler yapan c¢ilginlar olarak
goriilen, yeni fikirler gelistirme ¢abasinda olanlar1 ve diismanla isbirligi yapan
oOtekiler olarak goriilenleri kucaklamasini saglamaktadir. Bu baglamda feminist
sanat, hayat kadini, escinsel, travesti gibi birey diizeyinde statiileri, ya da yabanci,
goemen, kacak gibi kiiltiir diizeyindeki statiileri temsil ederek, goriiniir
kilmaktadir.
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SUKRAN MORAL OZELINDE KIMLIK VE FARKLILIK

Stikran Moral 1990’larin basindan bu yana, patriyarkal toplum yapisindaki
yerlesik degerleri, normlar1 ve kurallar1 sorgulayan bir feminist sanatcidir.
1994’ten bu yana kendisini daha iyi ifade edebildigini disiindiigii performans
videosu/video performanslar ve enstalasyonlar ile caligmalar gerceklestirmektedir.
Italyan sanat tarihgisi ve kiiratdr Simonetta Lux, Moral’in edimlerini genel olarak
su sekilde belirtmektedir: “Siikran Moral yersiz-yurtsuz konumunu (¢ok sayida
sanatgi ile paylastigr bir durum) sadece sanatinin etik temelleri icin degil, etik ve
sanatin yaygin kimliginin bir teyidi olarak da kullanmaktadir” (Lux & Patrizia,
2005: 21-50).

Lux’un bu c¢ikis noktasi, sanat¢iy1 evrensel degerlerle ¢alisan bir sanatg1 olarak
ortaya koymaktadir. Fakat bu evrensellik Onerisi, temelsiz, desteksiz basit bir
global sanatg1 modeli degildir; aksine Moral, cografya ve kiiltiirel kimlik
konularindan hareketle bu genellemeye varmaktadir. Sanatginin  gelistirdigi
strateji burada onem kazanmaktadir. Ciinkii iist-sOylemler, iktidar konumunu
temsil ederek, sanat diinyasi iizerinde bir baski yaratmakta ve Robert C.
Morgan’in deyimi ile sanatcilarin “i¢ ideolojilerini” hakimiyet altinda tutmaya
caligmaktadirlar (Morgan, 2009). Bu c¢aba, kimlikleri yok ederek, ortaya
uluslararas1 bir sanat¢1 prototipinin konulmasina yaramaktadir. Bu evrensellik
sOylemlerinin tuzagina diismeksizin, Siikran Moral’in kimlik ve farklilik
konularinda sorunsallastirdigi bazi temel konular tespit edilebilmektedir. Bunlar,
“gocmenlik”, ‘“‘ikonografik sahneleri tersyiiz etmek” ve “cinsel kimlik”
konularidir.

Gocmen kimligi burada onemli bir noktayi teskil etmektedir. Bu sanat¢inin
bizatihi Italya’da iistlendigi kimliklerden birisidir. Bundan dolay1 da “—mus gibi”
yapma niteli§i tagimamakta, yani “temsil” sorunu {izerinden hareket
etmemektedir. Moral, 1989 yilindan beri italya’da yasamaktadir ve 1990’larin
basinda smirdist edilme karar alinmistir (di Genova, 1994); bu yiizden 1994 —
1996 yillar1 arasinda Italya’da kacak olarak yasamistir.

Stikran Moral, bu “kag¢ak” kimlikli olma durumunu ve farkli bir kiiltiirde yabanci
bir sanat¢i olarak oGtekilesme olgusunu, 1994’te hem “Arte espulsa e artista
Espulsa”’da (Kovulan Sanat ve Kovulan Sanatc1) hem de “Matrimonio con Tre”
(Ug Kisi ile Evlilik) ¢alismalarinda sorgulamistir. Bu baglamda, sanatg1, farkli
olma, farklilik niteliklerini {izerinde tasiyan ve buna odaklanan bir yapidadir. Bu
nitelik, toplumsal yapinin ezici iktidar unsurlarini doniistiirmek ya da degistirmek
i¢cin gerekli olan ¢ikis yoludur. Bu ¢ikis yolu icerisinde, Ali Akay’in analize ettigi
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“minor politika” kavrami, ulusal kimlik, toplum ve sanattaki patriyarkal yap1 gibi
sanattaki egemen ve ergen olan yaklasimlarin karsisinda olan bir “minér sanati”
igerisine alabilir (2000).

Ayn1 temayla, “Despair” (Caresizler) videosunda ve bu isten tiiretilen
caligmalarda da karsilasilmaktadir. Renkli kuslarin, bir kayiktaki gé¢menlerin
omuzlarinda ve kayigin ¢esitli alanlarinda yer almasi “go¢men kuslar”
metaforunu gosterirken, sanat¢inin biilbiilyuvasin1 andiran saglarindaki kuslarla
Ayrilik tirkisiinii  sOylerkenki bir fotografi, kapana kisilmislik durumunu
anlatmaktadir. Bedensel 06zgiirlik engellense de, iktidar baskilar1 tiirkiileri,
tiirkiilerin temsil ettigi kiiltlirii kisitlayamayacaktir.

Moral’in uluslararasi alanda ses getiren ve ilk olarak ikonografik tersyiiz etmeleri
kullandig1 calismast 1994°teki  “Artista” (Sanatg1) caligmasidir. Sanate,
ikonografinin basat konularindan “Isa’nin Carmiha Gerilmesi” sahnesini tersine
cevirmistir ve burada carmiha gerilen Isa degil, kovulmak istenen bir kadin
sanatcidir. Bdylece Moral sanat tarihinde kendisini Isa’nin yerine koyan ilk kadm
sanat¢t olmustur. Sanatci, stratejik olarak gelistirdigi acik sozliligi ve tasidigi
kimlik(ler) nedeniyle sergilemelerinde biiyiik sikintilar da ¢ekmistir. Moral, bu
sikintilarin daha da iizerine giderek, ertesi yil “Diffidate Della Storia Dell Arte”
(Sanat Tarihine Giivenmeyiniz) ¢alismasini iiretmistir. Bir onceki “Arte espulsa e
artista Espulsa” ¢alismasindaki iizerinde “espulsa” (kovulmus) yazan
malzemeler ve duvardaki sistemin bakisin1 temsil eden fotograf makinesi
lenslerine Papa II Giovanni Paolo’nun “La soglia di speranza” (Umut Esigi)
kitabinin kapagin1 eklemistir. Bu ek, cesitli etnik gruplar ve cokkiiltiirliiliik
arasinda baris iginde yagami yer yer olanaksizlastiran “din” konusuna gonderme
yapmaktadir.

Moral, caligmalarinda sistemin ¢atlak unsurlarina, kenardakilere, marjinal(lik)lere
odaklanmaktadir ve bu odaklanma, sistemdeki ¢eliskilerin varligini ifsa ederken,
yarattig1 saldirilar aslinda sanatin, sanat tarihinin savunma mekanizmalarin1 da
zafiyete ugratmaktadir. Bunlar kimlik ve farklilik konusu ile birincil dereceden
alakalidir ve post-modern diisiincede, mekanlar arasi iliskilere olan saldiri, iktidar
ve beden iizerinde kurulan disiplinlere de yansimistir. Ciinkii, Modernizm’e gore
kiltliir icerisindeki marjinallikler ayiklanmali ve Otekilestirilmeli hatta yok
edilmelidir. Stikran Moral’1n diger bir caligma alan1 da iste bu ezilenleri, ezilmeye
calisanlar1 goriliniir kildigi, transeksiiellerle ilgili olanlaridir. 1998 tarihli,
“Napolili Trans” ve “Transistanbul Mercan” isimli ¢alismalar1 “beden” ve
“toplumsal cinsiyet” olgular1 igerisinde dayatilan normlarin bir elestirisidir.
Sanatci, “gay "lere siirekli ¢esitli firsatlarla kiifiirler eden, maskiilen bir toplumun
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ylziinii ac¢iga vurur, gay, travestilik gergekliklerine goriiniirliik kazandirir.
Sanat¢inin bu alandaki calismalarinin izleri 1997°deki “Bordello” (Genelev)
performansinda yakalanabilmektedir. Yiiksek Kaldirim’da bir genelevde
gerceklestirdigi 24 saatlik performansinda genelev kapisina “cagdas sanat
miizesi” yazmis, elinde de “satilik” (for sale) yazan bir kagidi tutmustur. “Miize”
ve “sanat¢t” kavramlarini, “gemnelev”’ ve “fahise” kavramlar1 iizerinden
egretileme ile kullanmistir. Bu yine incelikli bir sanat tarihi elestirisidir. Ciinkii,
“estetik bakis nesnesini deneyimler, onu tiiketmez”. Ote yandan bu c¢alisma kadin
bedeninin ikiligini de ortaya koymaktadir. Joanna Frueh, bunu su sekilde tespit
eder:

“Bunlardan birisi kadin bedeninin kirli ve tehlikeli olup, kotiiliik
sunmasidir. Digeri ise kadin bedeninin kutsal, besleyici ve aseksiiel
goriilmesidir. Anne — Fahige ideolojisi kadinlarin, birakin ask hayati

’

bir yana, kendi viicutlar: ile bile rahat olmasini engellemektedir.’
(2001: 578)

Moral’in 2009°da Levent Calikoglu'na verdigi roportajdaki tespiti de cinsiyet
ayrimina dayali ¢eliskilerdeki ironiyi gozler oniline sermektedir: “Aniden biri ¢ikip
bana “Trans misin?” diye sormustu” (2009: 19). Bu, toplumdaki sahtelikleri géz
Oniline seren 6nemli bir ornektir: Tiirkiye’de escinsellik oran1 %12’dir ve aslinda
incelikli bir konu olmasi ve gizlenmesi gerekliligi de eklenirse, bu saymnin ¢ok
daha da iizerine ¢ikilmasi olasidir.

1997°de bir morgda yaptig1 ¢ekimleri Roma’da sergileyen Moral, 6liim temasini
ele alirken, miize ¢ekimleri ile morg goriintiileri arasinda bir iliski kurmustu.
1997°deki “Hamam” videosunda, 18. Yiizyil yapisi olan Galatasaray Hamami’na
giren sanatci, hem romantik donemden bu yana sanatsal temsillerdeki oryantalize
bakist hem de Dogunun igerisinde barindirdigi cinsiyet ayrimciligini tersyiiz
etmistir. Calismada iki konu sorunsallastirilir: Hamamlarda erkek ve kadinlarin
ayr1 boliimlerde olmasinin yarattigi ayrim ve insanlarin halen kafalarinda yer eden
“harem”.? Sanatcinin, kadin bedeni ile ilgili sorgulamalarindaki temsil
nesnelerinden birisi de jinekoloji masasidir. Ilk olarak 1996’da  “Storia
dell’Ochio” (GoOzin Tarihi) isimli performans ve video yerlestirmesinde

jinekoloji masasii kullanmistir. Galleria Studio Oggetto, Caserta’daki bu

? Rakami veren Cinsel Saglik Enstitiisii Dernegi (CISED) Baskani Dr. Cem Kege’dir. (Yildirimkaya, 2010).
3 Bordello, Hamam ve Morg videolari (1997), Rosa Martinez’in kiiratorligiindeki 5. Uluslararasi istanbul
Bienali'nde “Speculum” enstalasyonunda degerlendirilmistir. Normalde Moral’in gikis liglemesi akil
hastanesi, genelev ve cezaevi olarak tasarlanmistir. Ama son girisimi, cezaevi yonetimi izin vermedigi igin
gerceklestirilememistir (Marino, 2002 & Lux & Patrizia, 2005: 104-121).
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sergilemede galeri vitrinine bakacak sekilde yerlestirilen jinekoloji masasina
yatan sanatgi, bacaklar1 arasindaki monitorden Circolo Mario Mieli Arsivi’'nden
derlenen talk-sov ve belgeselleri sergilemistir. Tim bu belgeseller
“homoseksiiellik” ile alakalidir. Speculum’da ise bacaklarinin arasina monitorii
alarak, bir nevi “vajinay:” konusturmaktadir.

Moral, toplumun marjinalliklerini islerken her birine esit mesafede
yaklasmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalarinda, yasantilardan/yasananlardan ve
toplumsal olgulardan muaf bir iist-sOylemsel estetik kriter olamayacagi, eger var
oldugu iddia ediliyorsa, o zaman kadimnlarin, altsiniflarin ya da altkiiltiirlerin
begenilerinden ayri bir totaliter normlar, degerler sisteminin insa edilmis ya da
yuriirliikte oldugunun anlasildigr goriilmektedir. Sanatgi, bu {ist-soylemselligi
yikma ediminde, akil hastalarin1 da goriniir kilmistir. 1997°de Bakirkoy Akil
Hastanesi Kadinlar Kogusu’nda “camera verite” bir ¢ekim yapan Moral, daha
sonra bu eylemden gelistirdigi “Act” performansini 1999°da gergeklestirmistir.

Feminist kuram, 1970’lerden bu yana sanat diinyasinin ig¢sel yapisini desifre
etmeye calismaktadir: Bu yap1, “erkek egemen”, “heteroseksiiel” ve “beyaz” ve
Avrupa/ABD merkezlidir. Feminist sanatgilar da, gay/lezbiyen kuramcilar,
Marksist elestiri, cokkiiltiirliiliik teorisyenleri ile beraber bu yapiy1 yapisokiime
ugratarak desifre etmislerdir/etmektedirler.

Stikran Moral 2009 yilinda “Ask ve Siddet” sergisi ile Moral iilkemiz sanat
elestirisinde yine giindeme oturdu. Bu kez Ortadogu ve Islam cografyasinda
kizlarin/kadinlarin  konumunu gézler oniine serdigi performansina, “Karanlik
Aile”, “Zina” ve “Iste Suc¢lu!” calismalari eslik etti. Performansta ise, bir kadm
(Stikran Moral) kiigiik bir kiz gocugunun boya kalemlerini ve kitaplarini yerle bir
etmekte (hayalgiiciiniin yok edilmesi) ve onu tagslamaktaydi (recm).

Diger bir 6nemli nokta da, sanat¢inin, Galleria BND desteginde (Milano) 9 Ocak
2007°de Arsenale, Venedik’te gergeklestirdigi “Zina” isimli performansidir (ilk
olarak 2003’te gergeklestirilmisti). Topraga diri diri kendisini gomdiirdiigiinde,
fazla teatral bulunularak ¢okca gérmezden gelinen performanstan, tam 7 yil sonra,
bu yilin baginda Adiyaman’in Kahta il¢esinde “erkeklerle konustugu” gerekcesi
ile dedesi ve babasi tarafindan evlerinin bahgesindeki kiimesin igine, diri diri
gomiilerek oldiiriilen 16 yasindaki Medine Memi’nin trajedisine sahit olduk.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Stikran Moral’in ¢aligmalarinda gézlemlenen kadinlarin 6nce 6zgiirliiklerini elde
etmesi ve ardindan toplumsal yasam icerisinde de erkeklerle olmasi gereken
esitlikleri iizerine kuruludur. “Hamam” baslikli ¢alismasi bu tarz bir kiiltiirel
cinsiyetsizlesmenin vurgusunu icermektedir. Ama bu asamaya gecis, oncelikli
olarak farkliliklarin iyice tespit edilmesinden ge¢mektedir. Buna bagli olarak
sanatci, kosullanmis ayriksi egitim sistemini ve kadinin daha ¢ocuk yaslardan
itibaren Oteki olarak insasmmi 2009°daki Yapi1 Kredi kazim Taskent Sanat
Galerisi’ndeki “Agsk ve Siddet” performansinda agikca sergilemistir.

Onemli diger bir unsur, kadinin ekonomik giicii konusudur. Ekonomik olarak
bagimli olan kadin, erkegin iktidarimi kabullenmek zorunda birakilmaktadir.
Yeterli egitim olanaklar1 saglanmadigi gibi is olanaklarindan da yoksun birakilan
kadin, erkeklerle olan esitlik konusunda sikintilar ¢ekmektedir. Bu Moral’in
“Bordello” (Genelev) performansinda yer alan unsurlardan birisidir. Bu ¢ok
katmanli performans, kadin bedeninin satigini, sanat eserlerinin miizelerde yer
almasi1 ve satisi ile iliskilendirerek hem erkek egemen yapiya hem de miizelerin
sanat eserlerini algilamasina dair yeni okumalar gelistirmistir.

Ucgiincii ve 6nemli bir konu, feminist bir politika gelistirmeyen, Tiirkiye’de kadin
olduklari i¢in sanatta zorluk ¢ekmediklerini ileri siiren kadin sanat¢ilardir. Kisisel
bir yargmin sunumu, genel toplumsal yasam igerisindeki esitsizlikleri
gizleyememektedir. Kiiltiirlin cinsiyetsizlestirmesinin amacglanmasi belki uzun
vadede etkili bir amag olabilir, ama kisa vadede bu ¢eliskilerin ¢oziilmemesi, bu
amacin daimi bir iitopya olarak kalmasina neden olacaktir.

Kadin kimliginin enerjisinin biriktirilip, ¢ogalmasi ve sanat diinyasinin igerisine
aktarilmasi gerekmektedir. Bunun yolu da Siikran Moral’da gozlemlendigi gibi
mubhalif bir dil ve ardindan sanatsal edim gerceklestirmekle miimkiin olabilir.
Ciinkii bu yapilmadikga, sanat diinyasindaki erkek egemen rol, “normallestirme”
calismalarina devam edecektir

Feminist kimlik kullanan sanat¢inin, erkek egemen iktidarin ikna edici
konusmalarma karsi daha dikkatli olmas1 gerekmektedir. Aksi halde, iiretilen
“ozgiirliik” sOylemleri, gercekmis gibi algilanarak, Ozlimsenmekte ve kabul
edilmektedir. Bu sdylemler, 1975’e kadar akademide sadece bir kadin egitimcinin
gorev alabildigi gerceginin Tlstiinii kapatmaya c¢alisacaktir. Bu yorumsama,
Antonio Gramsci’nin “kiiltiirel hegemonya” kavramina referans vermektedir ve
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Stikran Moral da, gelistirilen bu hegemonik dilin sifrelerin ¢6zme ve desifre etme
yolunda ¢aligmalar sunmaktadir.
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